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O MUSEU DO FOLCLORE EDISON CARNEIRO - RJ E O MUSEU DE ARTE

POPULAR - BA: DOIS EXEMPLOS DE DISPUTA E DOIS MODOS DE FAZER
MUSEU

Jean Costa Souza*

Resumo: O presente estudo tem por objetivo refletir a problematica que envolve o uso dos termos,
“cultura popular” e “folclore”, frente a formagao e classificagdo de colegdes em museus, considerando
sua concepcdo frente uma conjuntura social onde se pensava construir uma identidade nacional
pautada na producdo do homem comum. Dessa forma, refletir uma categorizacdo destes conceitos no
que tange uma classificacdo na identificacdo dessas colegfes encontra-se de forma complexa. Assim,
como processo metodoldgico trago para estudo de caso, a formacédo da colecdo Museu de arte Popular
da Bahia, discorrendo desde sua formulacdo como também, uma analise frente ao discurso
expografico que a mesma propaga na sociedade.

Palavras-chave: cultura popular; artesanato; folclore.

Summary: The present study aims to reflect the problematic that involves the use of the terms
"popular culture” and "folklore", in front of the formation and classification of collections in
museums, considering its conception before a social conjuncture where it was thought to construct a
national identity ruled In the production of the common man. Thus, to reflect a categorization of these
concepts regarding a classification in the identification of these collections is complex. Thus, as a
methodological process, | bring to the case study the formation of the collection of the Museum of
Popular Art of Bahia, discussing from its formulation as well as an analysis of the discography
discourse that it propagates in society.

Key-words': popular culture; Crafts; folklore.
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Introdugéo

Os museus e suas colecbes constituem-se num campo de estudo que envolve agentes
sociais e préaticas que dinamizam a memdria e o esquecimento frente a construcdo de uma
identidade nacional. No Brasil, no inicio do século XX, foi possivel mapear discursdes acerca
da valorizacéo da cultura popular brasileira como instrumentos de construcao e consolidacao
da identidade nacional. No entanto, associado a isso, comecavam também a surgir problemas
que envolvem a identificacdo dos artefatos como exemplares do folclore e da cultura popular
ao passo que estes sdo usados como sinénimos.

Para os intelectuais daquele periodo o assunto teve uma grande problematica

29 (13

conceitual, mas isso ndo impediu que colecdes identificadas como “folclore” “cultura
popular”, e ou “arte popular” comegassem a emergir dentro dos espagos museais, tornando-se
sinénimos de folclore. E dessa forma que o discurso politico a partir da institucionalizagio do
patriménio na década de 30 e 0 movimento folclorista entre as décadas de 40 e 50, comecam a
promover a valorizacdo e a preservacdo desses artefatos para compor a nocdo de
nacionalidade brasileira.

Atrelados a uma ideia de producao artesanal diversos museus identificaram os
artefatos em suas expografias por meio de uma narrativa em que o cotidiano do homem
comum fosse ali apresentado.

Desse modo o presente estudo tem por objetivo refletir a problematica que envolve o
uso dos termos “folclore e cultura popular” utilizando dois museu como pardmetro: o0 Museu
do Folclore Edison Carneiro, no Rio de Janeiro — RJ e 0 Museu de Arte Popular da Bahia
pertencente a Fundacéo Instituto Feminino da Bahia — FIFB, em Salvador - BA.

Enguanto método, optou-se pela pesquisa historica e bibliografica nos livros, artigos,
catalogos, periodicos e websites que discutem ou apresentam a problematica em estudo e
também uma pesquisa documental. Buscamos sistematizar as tematicas sobre a “arte popular”
que envolve uma discussao acalorada, visto que existem multiplas interpretac6es na realidade

nacional que exaltam “valores” em detrimento do seu contexto social.
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O objeto em estudo, desperta o interesse para pesquisa, por trata-se de um tema que

ao refletir os conceitos de folclore, cultura popular, e arte popular, e como estes séo
identificados nos Museus brasileiros por meio dos artefatos, verifica-se a necessidade de
pesquisas em relacdo a tematica, pela caréncia de trabalhos e publicagcdes no que tange a

Museologia e o campo interdisciplinar de outras areas do saber.

O Museu do Folclore — Rio de Janeiro/RJ

O atual Museu de Folclore do Instituto Nacional do Folclore/Fundacdo Nacional de
Arte?, que foi criado em 1968 pela Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro (CDFB) sob
administracdo do professor Renato Almeida, ¢ um projeto de Edison Carneiro®.

O Museu viveu no seu historico diversas tentativas de implantacdo sendo a primeira
em 1963 quando Edison Carneiro apresenta a cria¢do do “Museu de Arte Popular da
Guanabara”. Sua abertura estaria atrelada “as comemoracdes do quarto centendrio da Cidade
do Rio de Janeiro” e o museu teria o objetivo de “proporcionar ao publico uma série de
exposicdes rotativas, abrangendo diversos aspectos da mdusica, da pintura e da escultura
populares, apresentados de modo compreensivo e didatico” (NOTICIARIO, 1963, p. 105) e
seu acervo seria composto “por doacdo de seus amigos e por aquisi¢do ja acertada com alguns
colecionadores, de um total de mais de duas mil pecas de arte popular dos mais variados
pontos do Brasil” (NOTICIARIO, 1963, p. 105 e NASCIMENTO, 1988, p. 6).

2 Todas as informages apresentadas acerca do Museu do Follore Edison Carneiro estdo disponiveis nos
jornais do bando de dados da hemeroteca do Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular e foram
organizadas de modo que auxiliasse a leitura. Disponivel:
http://docvirt.com/docreader.net/docmulti.aspx?bib=hemeroteca&pesq=MUSEU%20D0%20FOLCLORE%
20EDISON%20CARNEIR0%20. Acesso em 08/ 10/ 2016.

% Baiano de Salvador/BA o etno0logo, folclorista, historiador e cientista Edison Carneiro, viveu no Rio de
Janeiro desde 1939, onde trabalhou como jornalista, ensaista e professor. Atento as quest8es da brasilidade e
do popular ele se tornou um dos mais destacados pesquisadores da cultura popular, tendo participado de
movimentos que visavam ao conhecimento e valoriza¢do do folclore nacional e internacional Disponivel
em: http://www.cnfcp.gov.br/interna.php?ID_Materia=162. Acesso em 08/ 10/ 2016.
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Em 1965, no Noticiario do namero 11 da Revista Brasileira de Folclore (1965, p. 95) o

projeto do Museu ¢ novamente relatado e agora a proposta seria num “prédio doado pelo
Governador Carlos Lacerda, na Ilha de Paquetd”. Novamente ndo acontece e, no ano seguinte,
reaparece como Museu de Artes e TradicBes Populares — Museu ja existente na cidade de S&o
Paulo — mas infelizmente também n3o obtém éxito (NOTICIARIO, 1966, p. 317).

Em 1968, apds o convénio entre a Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro e o
Museu Historico Nacional é firmado o acordo onde as duas instituicdes partilhariam a
responsabilidade pelo Museu. Dessa forma, o Museu de Folclore foi inicialmente uma das
secBes do Museu Historico Nacional. Nao foi possivel identificar quando os artefatos deixam
0 Museu Historico Nacional, mas em 1974, na Rua do Catete n° 179, mesmo endereco do
Palacio do Catete — Museu da Republica, a Campanha Nacional do Folclore consegue um
local para abrigar o acervo.

Com o gradativo crescimento do acervo do Museu, em 1975, o entdo departamento de
assuntos Culturais do Ministério da Educacéo e Cultura cedeu o Prédio da antiga garagem do
Palacio do Catete localizado na rua do Catete no prédio n° 179, onde a CDFB na gestdo de
Braulio do Nascimento, passou a ter sede propria e onde funciona até hoje o Instituto
Nacional de Folclore. Em 1976, a instituicdo passa a ser denominada Museu do Folclore
Edson Carneiro pela lei n° pela Lei 6353%, dado a contribuicdo que o professor e jornalista
ofereceu aos estudos do folclore, como também a sua atuacdo como diretor da campanha de
1961 até 1964.

A partir de 1982, o Instituto Nacional de Folclore, entdo sob direcdo de Lélia Gontijo
Soares, foi submetido a um processo de (re) conceituagdo, através do qual os fatos folcléricos
passaram a ser estudados a luz de teorias mais abrangentes e adequadas as hormas conceituais

que regem a antropologia cultural, do qual o folclore foi tido como parte integrante.

Brasil Lei n 6.353, de 13 de Julho de 1976. Da o nome de “Edison Carneiro” ao Museu do Folclore. Disponivel
em: legis.senado.gov.br/legishcdo/ListaTextoIntegralaction?id=99767&norma=123557
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Renovando seus critérios tedricos e museoldgicos, 0 museu refletiu essa concepgcao emergente

e se voltou para estudos etnograficos do objeto, que conduzissem a contextualizacdo de seu
acervo respaldado em uma documentacdo de campo e minucioso registro museolégico. Surgiu
assim, a necessidade de reformular sua galeria de exposi¢do permanente e, por ja contar com
um acervo de dez mil pecas, implicar em espaco fisico maior (BOLETIM DO PROGRAMA
NACIONAL DE MUSEUS, 1985).

Desse modo, em 1983, a Fundacdo Nacional de Arte adquiriu a casa de n° 181 na rua
do Catete, uma antiga casa de beira de rua erguida em 1880 e tombada na primeira metade do
século XX. O prédio que se encontrava em estado lamentavel, contava com azulejos e grades
de ferro rendado na fachada que fugia do estilo neo- classico trazido pela missdo francesa
(1816) e em voga na época. Com o apoio da Fundacdo Nacional Pré-memoria procedeu as
obras de restauracdo do imdvel. Executado pela FUNARTE e sob a coordenacdo do prof.
Alcides da Rocha Miranda, arquiteto com 40 anos de dedicacdo a area patrimonial, o projeto
de recuperacdo atingiu o maximo de fidelidade do prédio original (BOLETIM DO
PROGRAMA NACIONAL DE MUSEUS, 1985).

Durante o processo de adequacdo para cunho museoldgico, as salas receberam
iluminacdo especial e, visando integrar o conjunto, o terraco agora construido, foi
ornamentado com plantas brasileiras, comumente empregadas em rituais, doadas pelo
paisagista Roberto Burle Marx. Os espacos foram projetados com livre circulacdo para
cadeirantes e conta com um elevador, fruto de doacdo da construtora Andrade Gutierrez. A
acdo interdisciplinar envolveu museo6logos, antropdlogos e demais técnicos da institui¢do
como arquitetos, engenheiros, mestres de obras e operarios. Em cada uma das areas do museu
estdo expostas pecas de vérias regides do Brasil e ao ampliar suas instalacbes o museu
transformou sua antiga sede em anexo abrigando a Galeria Mestre Vitallino para exposicao
temporarias. Nesse local ainda ha um auditorio, reserva técnica e gabinetes de trabalho
(BOLETIM DO PROGRAMA NACIONAL DE MUSEUS, 1985).

Desde entdo o Museu estd instalado em dois casarfes do final do século XIX e

mantém-se estruturado em quatro unidades: museologia, antropologia, conservacdo e
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restauracdo e difusdo cultural. A exposicdo de longa duracgdo retne cerca de 1.500 objetos, de

um acervo total de 14 mil pecas, que contam uma multiplicidade de historias sobre 0 homem

brasileiro e apresenta-se organizada em cinco unidades tematicas: vida, técnica, religido,

festas, e arte.

Sem privilegiar uma regido ou area cultural, o museu, em seus dois andares,
apresenta conjuntos integrados de atividades espalhadas por todo pais,
reunidas por tema ou linguagem. Assim, no primeiro momento, a amostra
oferece uma representacdo dos ritos de passagem, isto é, as cerimonias que
marcam os diferentes momentos de crise no ciclo da vida — nascimento,
puberdade, casamento e morte. Em barro e madeira os artistas expressam sua
visdo destes momentos com singeleza e perspicicia. Segue-se 0 mundo
ritualizado das festas em que o colorido dos vestuarios, adornos e aderegos
do Bumba-meu-boi, das Folias de Reis e do Divino, do Maracatu e do
Carnaval, entre outras tém uma representacdo atraente. Trés salas especiais
reconstituem o ambiente de producdo cultural do homem brasileiro na
transformacdo da natureza: uma casa de farinha, os instrumentos de trabalho
de um pescador e de um vaqueiro exemplificam a passagem dos materiais
em produtos culturais. Ja no segundo andar, esta a parte mais rica do museu
pela variedade e qualidade das pecas expostas, que levam a assinatura de
artesdos gue ja tem renome internacional. Ndo, ndo é uma contradi¢do: o
individuo criador que produz o que se denomina arte do povo, ndo €
andnimo, nem a-histérico. Recebido o legado de seu grupo cultural, ele
reelabora e exprime sua contemporaneidade no trabalho artesanal. A mostra
comega com as rendeiras e seus diferentes teares, com as diversas rendas, do
filé ao bilro. O tragado de palha, das cestas aos abanicos e a vez da ceramica
do vale do Jequitinhonha (MG) ao Maragogipinho (BA). L& estdo as areias
coloridas engarrafadas pelos artistas de Timbau (RN) e as esculturas
fantasticas de GTO, Valentim Rosa, Laurentino que trabalham pedras-sabao
e madeiras de tipos diversos. Ha pintores primitivos diversos cujas obras
representam bem o impacto da civilizagdo industrial sobre seus trabalhos e
sdo representativos do processo histérico nas artes populares. O museu
Edison carneiro apresenta uma visdo dinamica e viva do folclore brasileiro e
permite aos visitantes um descobrimento das ricas tradi¢fes culturais do
pais, submerso nas redes de comunicagdo eletrénica. O folclorico ndo é
apenas 0 sui generis, 0 exotico, mas corresponde as maneiras de se
expressar nas populagdes, desde o habito de vestir, as formas de lazer, as
comemoragfes comunitérias, até a reveréncia as divindades, concebidas e
processadas pelo grupo humano de que séo signo das necessidades e solucdo
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cotidianas, no nivel do real e do imaginario. (Jornal do Brasil, Criancas
Folclore Vivo, Eliana Yunes)®.

Para esse trabalho é importante destacar que as primeiras denominacdes do Museu do
Folclore estavam atreladas a palavra arte ainda que identificasse como popular. N&o foi
possivel esclarecer porque o nome foi trocado e onde ao certo o projeto de Edison Carneiro
foi perdido ou modificado. Levantamos a hip6tese que os embates tedricos dentro da
Comissao do Folclore possa ter contribuido para esse ajuste e, considerando a proposta inicial
desse pesquisador, o seu nome foi incluido posteriormente como forma de homenagea-lo.

O Museu de Arte Popular da Fundacéo Instituto Feminino da Bahia - FIFB —
Salvador/BA

O Museu de Arte Popular ¢ uma das trés instituicdes museolégicas que faz parte da
Fundacio Instituto Feminino da Bahia — FIFB®. Construido no ano de 1937 e inaugurado no
ano de 1939 no Bairro da Politeama, Salvador- BA, o prédio da Fundacdo possui uma area de
aproximadamente 5.000 m2 distribuida em cinco pavimentos. Nascida de um projeto catélico
e assistencialista de Henriqueta Martins Catharino’ e Monsenhor Flaviano Osoério Pimentel a
FIFB foi sendo construida e idealizada desde 1923 e ocupou outras sedes e teve diversas

funcdes até se constituir no que atualmente conhecemos®.

® Néo foi possivel identificar a data do jornal havendo apenas no site a numeragdo da hemeroteca F-1028.

6 A Fundagéo Instituto Feminino da Bahia é uma institui¢do de cunho particular, ligada a arquidiocese Primaz
do Brasil e que possui, além do Museu de Arte Popular, o Museu Henriqueta Catharino — de arte decorativa,
localizado nos dois primeiros pavimentos do palacete; e o Museu do Traje e do Téxtil — de trajes e tecidos,
organizado no terceiro andar.

" Heriqueta Martins Catharino, foi uma mulher que viveu na alta sociedade baiana, entre o século XIX e XX.
Filha do Comendador Bernardo Martins Catharino, teve uma educagdo privilegiada que lhe permitiu se
aprofundar em conhecimento em pintura, principios morais, musica, lingua, e etc.

8 No ano de 1923 Dona Henriqueta alugou um grande prédio na praga 15 de novembro, nlimero 15, antigo
Terreiro de Jesus e criou a Casa S8o Vicente. O espago funcionou como uma biblioteca, sala de leitura, uma
pensdo para as mocgas, uma Agéncia de Coloca¢Bes e um Restaurante para senhoras e jovens. Em 8 de
dezembro do mesmo ano inaugura-se a Escola Comercial Feminina. Meses antes da inaugura¢éo, em abril de
1923 em um prédio da Avenida Sete foi aberto o Atelier Sdo José onde mogas que ndo casaram eram
preparadas para o trabalho com salario. Com a morte de sua mée, D. Ursula Martins Catharino no dia 9 de
setembro de 1924, coube a Henriqueta entre outros imdveis, o prédio da praga 13 de maio 5, Piedade, para
onde se transferiu Casa Sdo Vicente em 1926. Em mar¢o de 1928 a Escola Comercial Feminina passou a
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O Museu de Arte Popular esté localizado no subsolo da Fundacgéo e dividiu sua area,

quando havia o funcionamento da escola, com as préaticas de esporte e lazer para as internas,
contando inclusive com uma piscina. O primeiro pavimento era destinado ao setor
administrativo e ainda é assim. Havia um restaurante e saldes de recepcao que hoje funcionam
como parte do cerimonial onde € realizado casamentos, batizados, confraternizagdes e missas.
No segundo pavimento, localizavam-se as salas de aula, hoje salas de exposicdo do Museu
Henriqueta Cataharino e ainda ha uma capela para as celebracfes religiosas da arquidiocese.
“Embora todo o espago da Instituicdo fosse decorado com moveis, porcelanas, biscuits,
opalinas e uma diversidade de arte decorativa” (MUSEU DO TRAJE E DO TEXTIL, 2003, p.
11) o conjunto de pecas do Museu de Arte Popular estd no subsolo o que indica a
hierarquizacéo do acervo.

Para Helder do Nascimento Viana (2002) é legitimo compreender que o Instituto
Feminino da Bahia fez uso de um aparato pedagogico composto por uma rede de 6rgéos e
instituicbes que incluia além de uma estrutura administrativa e sala de aulas, uma série de

unidades auxiliares.

Para realizar tal projeto, a escola foi concebida considerando trés
subdivisdes: a Divisdo de Economia Doméstica, a Divisdo de Assisténcia
Social e a Divisdo de Cultura. Esta Gltima estava voltada para a transmissao
do conhecimento escolar, sendo composta da Biblioteca, dos Museus, da
Escola Técnica de Comércio Feminino, da Escola de Datilografia e dos
Cursos de Linguas, Literatura, Taquigrafia, Mecanografia, Secretaria e
Auxiliar de Comércio. Para isto, o Instituto foi devidamente instalado no
final da década de 30, num palacete localizado no bairro do Politeama
(VIANA, 2002, p. 130).

A colegdo de arte decorativa do Museu Henriqueta Catharino, é pensada frente a sua

exposicdo, reconstituindo cenograficamente espacos do cotidiano de um lar, de uma familia

funcionar na casa da Avenida Sete, 215 antigo Rosdrio e em seguida as demais se¢des também foram
transferidas. Em 21 de marc¢o de 1929 a escola foi oficializada pelo Governo Federal, e dado o crescimento da
Casa Sdo Vicente, elaboram o primeiro estatuto da obra em 21 de 1929 onde passou a denominar-se
Instituto Feminino da Bahia (MUSEU DO TRAJE E DO TEXTIL, 2003).
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abastada frente a uma conjuntura social do século XI1X. Objetos como mobiliarios, vidros,

pinturas, esculturas, pratarias, cristais, porcelanas, e objetos decorativos de modo em geral,
encontram-se caracterizado numa trama onde o passado e o presente se entrelagam entre o
“objeto exposto” e o “publico” que o visita, constituindo a formacdo da identidade baiana
(VIANA, 2002).

Entretanto, € possivel localizar artefatos da cultura popular dialogando diretamente
com a filosofia religiosa catdlica da Fundagdo. Escumilhas® e oratérios em miniatura,
provenientes do Museu do Recolhimento dos Humildes do municipio de Santo Amaro - BA,
estdo expostos nos corredores que dao acesso a Capela. No Museu do Traje e do Téxtil ainda
ha na Ala Eclesiastica a presenca do Deus Menino do Montel?, outra forte representacio
cultural popular presente no museu e fora do Museu de Arte Popular.

Para Viana (2002) é provavel que o contanto das alunas com as cole¢des dos museus e
com as exposicdes periddicast?, servisse de instrumento de conhecimento sobre usos e boas
maneiras dentro de um espaco social.

O Museu de Arte Popular da Bahia teve sua colecdo formada ainda na década de 1920

conforme consta no catalogo. Entretanto, no ano de 1957 devido ao Il Congresso Nacional

® Quanto ao significado da palavra Escumilha, torna-se dificil definir uma vez que o seu uso foi atribuido em
diferentes contextos e a¢Bes. Segundo Marijara Souza Queiroz “A imprecisdo das informacfes coletas na
documentacdo da FIFB apresentou-se como uma dificuldade na interpreta¢io dos dados. Segundo o mesmo
texto institucional sem autoria, na Bahia, desde o principio do século XIX, era costume cortarem-se alguns
fios de cabelo das pessoas queridas, quando elas faleciam. Como uma homenagem pdstuma, as familias
levavam esses fios ao Convento dos Humildes em Santo Amaro da Purifica¢do, RecOncavo Baiano, para que
as freiras executassem, com eles, o trabalho artesanal que era uma pratica feminina (QUEIROZ, 2014, p. 12).
10 Segundo Edjane Cristina Rodrigues da Silva “Assim como em Portugal, aqui no Brasil o culto ao Deus
Menino sempre esteve mais relacionado a figura feminina, talvez pela liga¢do entre a crianga e os cuidados
maternais. A imagem de Jesus crianca era presenca obrigatdria nos oratOrios familiares, chegando até ser
tratado como membro da familia. [..] Caracterizado por ser uma produ¢do tipicamente feminina, a
representa¢do do Menino Jesus no Monte esteve muito ligada aos conventos e recolhimentos baianos,
especialmente nos séculos XVIII e XIX, momento em que as Unicas op¢des de vida para a mulher eram o
casamento com um homem ou com Deus” (SILVA, 2007, p. 165-166).

11 Além de apresentar um museu de arte decorativa com uma cole¢io permanente, “realizava
periodicamente exposicOes tematicas com esse mesmo objetivo. Entre as exposi¢des temporarias realizadas
estavam a “Exposi¢do de Cristais”, de 1953, a “Exposi¢do da Princesa Isabel”, de 1954, a “Exposi¢éo de
lougas, porcelanas e panos da Costa das autenticas baianas”, de 1955, a “Exposi¢do de beleza do mas nos
lares baianos”, de 1956, a “Exposicdo de marfim”, de 1957, além das “Exposi¢Bes de Natal” que eram
realizadas todos os anos (VIANA, 2002, p. 136).
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do Folclore, com as tematicas “O Artesanato”, “Folclore do mar e dos rios”, e o “Folclore da

Bahia”, a colegdo do museu foi exposta abrindo o referido congresso como parte de destaque
na programacdo oficial. A cole¢do constituida por mais ou menos 1.000 pecas, serviria, na
pratica, como reflexo a uma releitura moderna de uma producéo artesanal cultural da Bahia.

E oportuno deixar aqui anotado que o interesse do IFB [Instituto Feminino
da Bahia] pelas manifestacdes artisticas das camadas mais simples do povo é
muito anterior aos movimentos oficiais surgido com a finalidade de
estimular e amparar essas mesmas manifestacGes. [...] Sem ter ainda um
museu de arte popular, a verdade é que o rico material adquirido e
carinhosamente guardado pelo IFB ia ndo s6 impressionando a quantos
tinham oportunidade de vé-lo, como aumentando em quantidade e categoria.
Olga Obry fez para a “Gazeta” de S&o Paulo, em 1947, o seguinte
comentario: “o Instituto Feminino da Bahia possui o museu mais rico de
artes femininas de carater tipicamente local, que se possa encontrar pelo
mundo afora”. [...] Com a transferéncia do IFB para as novas instalagdes, na
Rua Monsenhor Flaviano, n° 2, em 1939, foi que resolveu sua direcao reunir
todas as pecas de arte popular em um mesmo local (REVISTA AABB, 1961,
p. 22 - 23).

Segundo a Revista da AABB (1961), foi na ocasido do Il Congresso Nacional do
Folclore, realizado em Salvador em 1957, que o Museu de Arte Popular foi inaugurado como
“departamento da Divisdo de Cultura do Instituto Feminino da Bahia, que compreende o
Museu de Arte Antiga, Museu de Ciéncias Naturais, Biblioteca, Escola Técnica de Comeércio,
Escola de Datilografia, Ginasio Feminino da Bahia, além de cursos diversos” (REVISTA
AABB, 1961, p. 23).

O jornalista Anténio Augusto Nobrega Fontes, responsavel pelo texto publicado na
Revista da AABB destaca na matéria que “até entdo ndo existia no Brasil nenhum museu
dedicado exclusivamente a arte popular. O IFB era o primeiro” (REVISTA AABB, 1961, p.
23).

N&o querendo entrar na polémica da primogenitura de um museu de arte popular é
preciso destacar que antes mesmo de se denominar esses artefatos como artistico, Henriqueta
Martins Catharino j& o fazia sem distingdo as demais pecas que compunham a sua vasta

colecgéo.
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D. Henriqueta tinha uma maneira muito especial de ver o objeto de arte: ndo
0 compreendia de uma forma restrita, mas de um modo divino. Nesta
percepcao, a beleza ndo é um atributo derivado, mas coincide com a sua
prépria realidade. A preocupacdo com a preservacao da meméria cultural e,
consequentemente, com a divulgacao dos bens culturais brasileiros, foi uma
constante em toda a sua vida, haja vista o0 imenso acervo reunido na
Fundacdo Instituto Feminino da Bahia (MUSEU DO TRAJE E DO TEXTIL,
2003, p. 12).

Na exposicdo os artefatos estavam organizados em secGes da seguinte forma:
“Ceramica, Lataria, Trangados, Tecelagem, Lavores Femininos, Escultura, Pesca e
Transportes” (REVISTA AABB, 1961, p. 22 -23) 0 que esta de acordo com a forma
expografica da época que contemplava o material constitutivo da peca e ou sua funcio!?. A
importancia do conjunto de pecas é significativa e cresce conforme a leitura da matéria.

Um determinado angulo do museu chama especial atencdo dos visitantes.
Ele (sic) reproduz com finalidade o ambiente de uma cozinha baiana,
mostrando variada colecdo de pecas hoje encontradas com menos
frequéncia, como o ralador de pedra, empregado no preparo do acarajé. Na
secdo de tecelagem, junto a rusticos panos de execugdo manual estdo raros e
delicados exemplares de pano de costa. Antiquissimo tear pode também ser
admirado. Foi herdado de seus antepassados por Abdias Nascimento Nobre e
por éle (sic) mesmo oferecido ao museu. Em horas de folga volta éle (sic) ao
velho tear e tece ainda os coloridos panos da Costa, cada vez mais raro na
indumentéria das baianas. Sdo valiosos os mostruérios de ceramica. T&o
valioso que de |4 foram feitas as ilustracdes e o documentério fotografico
para o magnifico estudo feito por C. J. da Costa Pereira, “A Ceramica
Popular da Bahia”. Ao lado de pegas primorosas do mestre oleiro Silvestre
Costa, uma das mais expressivas figuras da ceramica de Maragogipinho, esta
o0 velho e rustico torno no qual trabalhava o grande artesdo, oferta ao museu
feita por seu filho, o Padre Otacilio Costa (Revista AABB, 1961, p. 23).

12 Foi a partir da comparagéo entre as diversas manifesta¢Bes culturais pesquisadas que se elaborou uma
tipologia, distinguindo fazeres codificados (como a tecelagem) dos que ddo margem a criatividade individual
(como a ceramica); fazeres tradicionais (como a cerdmica e a tecelagem) do artesanato de transformacéo e
reciclagem (como as lixeiras, que sdo um subproduto da atividade industrial, e como, frequentemente nos
dias de hoje, o brinquedo popular). Em todos os casos se procurava entender os processos de transformacéo
e/ou de resisténcia dessas atividades, sempre tentando se aproximar o maximo possivel do ponto de vista
dos produtores e dos consumidores, de modo a apreender, sem preconceitos, essas trajetdrias, e a
fundamentar uma visdo prospectiva (FONSECA, 2009, p.147-148).
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Né&o foi possivel dizer com precisdo o ano de fechamento do museu, mas sua colecdo

ficou guardada no Instituto Feminino da Bahia até o ano de 2014 quando o Museu de Arte
Popular da Bahia foi reaberto ao publico. O conjunto de pecas por pouco ndo foi deslocado
para outro lugar conforme descrito por Ana Lucia Uchoa Peixoto no catidlogo do Museu do
Traje e do Téxtil.

A musedloga Ana Lucia Peixoto e posterior diretora da Fundacdo descreve no
catalogo institucional sua atuacdo na montagem do Museu do Traje e do Téxtil indicando
como possivel local o subsolo do palacete.

Demos inicio ao projeto em marco do mesmo ano. O espagco que
dispunhamos era o subsolo do edificio-sede da Fundacdo. O problema era
entdo o que fazer com a colecdo de arte popular. Imaginamos, juntamente
com a Presidente, em transferi-la para um dos casardes de propriedade da
Instituicdo, situado em rua nobre do Pelourinho. Definido o local para
abrigar Museu de Arte Popular, prosseguimos com o projeto. Entretanto,
desconheciamos os planos reservados pela Divina Providéncia (MUSEU DO
TRAJE E DO TEXTIL, 2003, p. 13).

Apesar de compreender a preocupacao da implantacdo do Museu do Traje e do Téxtil
e de reconhecer a importancia dele como Unico exemplar especializado em tecidos da
América Latina, percebe-se, pelo que foi descrito, que o conjunto de arte popular viveu uma
avaliacdo desmerecida diante dos tecidos a ponto de haver a possibilidade de alojar os
artefatos em outro local.

Felizmente isso ndo aconteceu e atualmente a cole¢do esta disposta no subsolo do
prédio no mesmo espaco de origem e que era destinado as praticas esportivas quando ali
funcionava o Colégio Feminino. O mobiliario que expde os artefatos estd disposto em um
espaco amplo e arejado, mas a expografia confusa ndo permitiu identificar a classificagdo
anteriormente apresentada pelo documento do Centro Nacional do Folclore e Cultura Popular.

Durante a visita uma das musedlogas da Fundagdo nos relatou que a exposi¢do foi
montada considerando a importancia daqueles artefatos e que a FIFB tem consciéncia que ha
muita pesquisa a ser realizada que os auxilie a identificar as muitas pegas que estdo expostas,

bem como outras que ainda estdo em reserva técnica. Ela também reconheceu que o objetivo
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principal da abertura do Museu foi tornar novamente aquele conjunto visivel ao publico para

que pesquisadores possam ter acesso aos artefatos e contribuam com suas pesquisas na
melhora do tratamento museolégico como um todo.

Na Museologia, a representacdo da nacionalidade em museus €é trabalhada, por
exemplo, tomando como referéncia trés intelectuais brasileiros - Gustavo Barroso, Gilberto
Freyre e Darcy Ribeiro — no trabalho de Mario de Souza Chagas (2009) na criacdo do Museu
Historico Nacional, o0 Museu do Homem Nordeste e 0 Museu do indio, respectivamente.

O Museu Histérico Nacional criado em 1922, sobre influéncia da figura de Gustavo
Barroso, colaborou para construcdo de uma nacionalidade no inicio do seculo XX. Em sua
colecdo selecionada e valorada pelo viés estético celebra uma nacao unida pelo entendimento
de tradicdo que, através de objetos acionam uma memdria do passado representando
personalidades heroicas. Assim, 0 Museu Historico Nacional promove, através de uma
nostalgia de uma passado, uma continuidade de temporalidades historicas que retratam uma
nacionalidade pelo viés de uma tradicdo Imperialista e Republicana.

Dessa forma, a mediacdo simbdlica se da pelo processo de preservacdo da memoria
através da materialidade, transformando e reelaborando um passado a partir de um
determinado ponto de visto. Vale destacar que Gustavo Barroso fazia parte do seleto time de
intelectuais folcloristas que pensavam e discutiam essa representacdo da cultura popular na
década de 40 pelo viés do folclore. Sua posicdo enquanto aristocrata ndo o impediu de pensar

licbes sobre arte indigena e arte popular no curso de museus.

Gustavo Barroso, como se sabe, foi um estudioso de temas do folclore, e isso
também ndo representava nenhuma contradicdo com o conservadorismo
politico que informava o seu pensamento. E oportuno registrar que, em
1942, ele publicou, no Anais do Museu Histérico Nacional, o artigo “Museu
Ergoldgico Brasileiro”, que contém ideias basicas para a criagdo de um
possivel museu de “ciéncia folcldrica”. Para Barroso, essa ciéncia dividia-se
em duas partes. A primeira “animologia”, referente a alma e ao espirito do
povo, ¢ dedicado ao estudo dos “costumes, usos, cerimdnias, ritos, formulas
de vida, contos, cantos, musica, dancas, anexins, parémias, jogos, pulhas,
adivinhagdes, apdlogos, fabulas etc.” A segunda, “ergologia”, diz respeito ao
estudo dos elementos de utilidade, “desde os alimentos e os modos de
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preparé-los até os oficios manuais como os de trangador de couro, prateiro e
profiss@es rusticas, algumas muito originais como as de domador, rastreador,
cantor e curandeiro” (BARROSO, 1942).

A proposta do Museu Ergoldgico Brasileiro ficou no papel mas, segundo Marilena
Chaui (1983), essa iniciativa contribuiu para que entendamos que o lugar da cultura popular,
“na perspectiva barrosiana, [ndo poderia ser] Museu Historico Nacional € muito menos o
Museu Nacional de Belas Artes, uma vez que esses dois estariam reservados para 0s herdis e
artistas consagrados” (CHAUI, 1983, p. 98).

Em Recife, Gilberto Freyre por meio do Manifesto Regionalista de 1926, entende a
nacionalidade pautada numa representacdo em que a gente do povo - o sertanejo, 0 matuto -, e
suas praticas culturais serdo também expostas como representacdes identitarias. Dessa forma
criou 0 Museu do Homem do Nordeste, um museu antropoldgico que representa a cultura

regional e fez dele um

“orgdo federal (vinculado a Fundagdo Joaquim Nabuco/Ministério da
Educacdo), que retne acervos que revelam a pluralidade das culturas negras,
indigenas e brancas desde nossas origens até os diferentes desdobramentos e
misturas que formam o que hoje é chamado genericamente de cultura
brasileira. Esses acervos servem de suporte para construir narrativas que
estdo traduzidas em exposicBes etnograficas e exposicbes de arte, assim
como em acdes educativas de mediacdo cultural e em diferentes eventos que

compdem a programacao cultural do museu
(http://www.fundaj.gov.br/index.php?option=com_content&id=250&Itemid
=238).

Por fim, ao analisar Darcy Ribeiro e 0 Museu do indio, Chagas (2009) apresenta que
Darcy Ribeiro problematizou, com o museu, o lugar dos povos indigenas chamando atencéo
quanto a sua representacdo nesses espacos institucionais. O estabelecimento do lugar do
exotico e do preguigoso, facilmente direcionado aos povos indigenas, para Ribeiro, é
tratamento comum dado pelos Museus Tradicionais. Assim, na expografia do Museu do indio
eles serdo vistos como ‘“seres humanos movidos pelos mesmos impulsos fundamentais,
suscetiveis dos mesmos defeitos e qualidade inerentes a natureza humana e capazes dos
mesmos anseios de liberdade, de progresso” (RIBEIRO,1955, p. 2). Para Chagas (2009),
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desse modo a alteridade cede lugar a identificacdo de pertencimento partilhando da mesma

natureza humana.

Decerto, a partir das problematizagdes em torno da identificacdo dos artefatos de
cultura popular no Museu do Folclore Edison Carneiro e no Museu de Arte Popular da Bahia
—FIFB, bem como a abordagem que Mario Chagas (2009) fez acerca do nacional nos Museus,
fica claro que o tratamento dado a essas cole¢des traduzem uma representacdo (de) sobre o
outro. Apenas no Museu do indio a questdo da auto-representacéo foi colocada em debate.

O caréter nacionalista e/ou regionalista atribuidos a estes artefatos contribuem para
fabricacdo de uma identidade onde seus referentes muitas vezes ndo sdo devidamente
contemplados. Esse fato ganha centralidade quando esses artefatos sdo musealizados dentro
das instituicdes museoldgicas reproduzindo préaticas de campo de intelectuais folcloristas ou
colecionadores particulares que pensaram a formac6es desses objetos frente aos pensamentos
da época.

Hoje, é possivel perceber que nas instituicdes museologicas que detém esse tipo de
acervo, surge a dificil tarefa de categorizar esses objetos da cole¢des de cultura popular ao
modo que possibilite uma maior apreensdo da sua real significancia, ampliando para além das

categorias que foram instituidas, enquanto objetos de expressdes artisticas.

InquietacOes
Problematizar sobre o que € nomeado por arte popular e como ela esté inserida nesse campo
indefinido de termos se faz importante. S&o objetos que transitam entre 0s espago museais que
legitimam uma representatividade, e isto influencia quanto a constru¢do da identidade do
outro, seja através de exposicOes ou de praticas outras que 0 museu venha a desenvolver.
Desse modo foi possivel aferir que conforme os tempos histéricos e o
aprofundamento das pesquisas, o conceito de folclore e o de cultura popular ora se aproximam
ora se distanciam. Faz parte de um jogo de tensdes politicas e ideoldgicas, onde as
articulagbes em torno desses conceitos resultam no campo da cultura e em especifico na

cultura popular enquanto palco de conflito. Para esse estudo acreditamos que o carater
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tradicionalista e a imutabilidade séo elementos que dificilmente sdo ajustados ao conceito de

cultura, menos ainda em cultura popular, visto que a cultura é, em esséncia, dinamica. Assim
como a cultura e seus elementos referentes, é interessante observar que as palavras também
sdo dindmicas, elas sofrem em diferentes contextos e tempos histéricos significados distintos,
e isso ganha relevancia quando identificamos a nocéao de arte.

Os museus, por meio da formacdo dessas colecBes de cultura popular e folclore,
legitimaram a representacdo cultural do povo em um espaco de fabricacdo do nacional e
regional, fortalecendo a construcdo de uma suposta identidade nacional brasileira. Assim,
enquanto instituicdo politica buscamos analisar como as politicas publicas culturais que
cercaram o campo do patrimdnio e os Museus, atuaram frente o papel das instituicdes
culturais que normatizaram artefatos ora como folclore ora como cultura popular e outras
vezes como arte popular.

Com isso é valido ressaltar que para o campo da Museologia coube a tarefa de
organizar os bens em exposi¢cdes que atendessem as necessidades técnicas da area e também
resolvesse 0s impasses conceituais que aparecem nos discursos expograficos e no tratamento
das pecas. Dito isto os museus, por meio da formacdo de colecdes de cultura popular e
folclore, legitimaram a representacdo cultural do povo em um espaco de fabricacdo do
nacional e regional, fortalecendo a construcdo de uma suposta identidade nacional brasileira.

Visto sob esse entendimento, reconhecemos que 0s museus e suas colegdes como
instrumentos responsaveis pela consolidacdo de versbes sobre folclore e cultura popular,
produzem e (re) produzem discursos a respeito que se faz necessario repensar essas praticas
representativas sobre o outro. Talvez por essa razao, seja oportuno sublinhar as orientacdes de
Mario Chagas (2009) quando reconheceu que hoje na contemporaneidade 0 museus modernos
ainda procuram o seu lugar enquanto instituicdo inovadora. E nas interfaces desses elementos
que devemos pensar a musealizagdo dos objetos e a imagem do museu como um componente
social de construcdo de instrumento significativo a compreensdo do campo museal, onde a
museologia e 0 museus estejam centrados nas pessoas, nos seus referentes e ndo apenas nos

objetos.
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