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UMA MIRADA PARA O PASSADO: PROJETOS EDUCATIVOS NO MUSEU
HISTORICO NACIONAL (1922-1960)

Carina Martins Costa*

Resumo: O trabalho pretende historicizar experiéncias pedagogicas desenvolvidas por
conservadores/as, historiadores/as e musedlogos/as no Museu Histérico Nacional no periodo de 1922-
1960. Procurar-se-a explorar questdes cruciais para a educacdo em museus, como os conceitos de
Historia, tempo, objeto e sujeito; as relagdes entre projetos de memoria, educagdo e cidadania e, por
fim, as concepgoes de ensino-aprendizagem. O trabalho apresentara as especificidades da educagdo em
museus historicos a partir de diferentes pesquisas e pratica. Assim, pretende contribuir para a
construcdo de um panorama histdrico sobre a histéria da educacdo em museus brasileiros. A pesquisa
foi desenvolvida nos arquivos institucionais do Museu Historico Nacional, bem como no Nicleo de
Memoéria de Museologia no Brasil (UNIRIO).

Palavras-chave: historia da educacdo em museus; Museu Histérico Nacional; memoria da
museologia.

Abstract: The article intends to historicize pedagogical experiences developed by conservatives,
historians and museologists in the National Historical Museum in the period of 1922-1960. It will seek
to explore issues crucial to museum education, such as the concepts of History, time, object and
subject; the relations between memory projects, education and citizenship and, finally, the conceptions
of teaching-learning. The article will present the specificities of education in historical museums from
different research and practice. Thus, it intends to contribute to the construction of a historical
panorama on the history of education in Brazilian museums. The research was developed in the
institutional archives of the National Historical Museum and in the Nucleus of Memory of Museology
in Brazil (UNIRIO).
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Uma mirada para o passado: projetos educativos no Museu Historico Nacional (1922-
1960)

Em grego, politéia, origem de politica, significa a ‘cidade-estado’ ou a ‘sociedade’.
Uma palavra que evoca a relagdo entre poder e espaco, poder e sociedade. Poiésis, traduzida
por ‘poesia’, ¢ interpretada usualmente como uma manifestagdo artistica. Mas o vocéabulo
denota agdo: ‘criar’, ‘fazer’ e ‘produzir’. E toda ag¢do ¢ politica. Portanto, ao olhar a poesia
construida nos e pelos atores dos museus, ndo ha desconsideracdo de que este fazer é
vinculado ao poder de quem fala e por que(m) fala. A poiésis traz a preocupacao com a forma,
0 estilo, a linguagem. Ulpiano Meneses (2007: 33) ressalta que “é no questionamento poético
que o museu teria uma de suas principais plataformas de conhecimento”. Parece um bom
caminho para tentar descortinar as acdes museais, que manejam objetos, textos, espacos,
poderes, mas também memdarias, siléncios, auras e encantamentos.

Dessa forma, o olhar sobre a poténcia recriadora da memdria, em suas multiplas
camadas ou dimensdes, pode captar os movimentos de dindmica e permanéncia inseridos em
uma historia institucional. Os museus, como casas do presente, reinventam, conforme salienta
Chagas (2011), o passado, o que nao envolve, por suposto, um resgate. Atuam como
conectores de tempos e espacos, como uma plataforma de visualizacdo de um passado
selecionado, interpretado, exposto, difundido e apropriado. Justamente pelo papel de conector,
podem também ser acionados como ancoras para um presente em transformacéo, em busca de
uma suposta estabilizagdo de sentidos. Myrian Santos aponta que “os museus tém a fungdo de
legitimar um imaginario junto ao publico e quando cumprem sua fun¢do ndo conseguem
modificar este imaginario com facilidade” (Santos, 2006: 56).

Os museus, enquanto espacos de litigio de memdrias, foram cenarios privilegiados
para a elaboracdo de narrativas tridimensionais sobre a Historia do Brasil e, ainda mais, para
sua difusdo, em um momento no qual era necessario pensar novas formas de educar o “povo”.
A sua funcdo educativa se potencializou, principalmente a partir de 1930, como o principal

recurso para obtencdo de financiamento, publicidade e legitimag¢do, em um contexto marcado
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por crises e desconfiancas em relagcdo as instituicbes museais. Houve, nesse momento, um

esforgo de sintese e de disciplinarizacdo do campo museal, que repercutiu na trajetoria dessas
instituicoes.

A historia dos museus histéricos brasileiros € indelevelmente marcada pelo centenario
da independéncia em 1922, um momento decisivo para a constru¢cdo da memoria nacional
republicana. O Museu Paulista (SP), sob a direcdo de Affonso de Taunay, aprofundou para
uns (ou estabeleceu, para outros) sua orientacdo historica; o Museu Histérico Nacional (RJ)
foi inaugurado, sob a direcdo de Gustavo Barroso, perpetuando a Exposicdo Comemorativa
do Centenério da Independéncia e, a margem dessas iniciativas oficiais, 0 Museu Mariano
Procépio (MG) inaugurou sua Galeria de Artes.

No Rio de Janeiro, capital da nacdo, a principal iniciativa foi a criacdo do Museu
Histdérico Nacional, instrumento para lembrar o passado militar e imperial e educar as novas
geracOes a amar a patria. Apés a transferéncia dos restos mortais do Imperador em 1921, a
memoria da monarquia e da familia imperial dialogavam com o regime republicano,
integrando uma so6 histéria de um sé povo. Gustavo Barroso, seu diretor, tomava para si a
responsabilidade de pregar o “culto da saudade”, que reforgava as tradigdes brasileiras em um
tempo de modernizacGes e, em sua perspectiva, de perdas irreparaveis (Magalhdes, 2006).

Procuraremos perceber politicas, praticas e poesias no Museu Historico Nacional, no
periodo de 1922 até a década de 1960, anterior a0 Golpe de 1964, quando novas pautas
invadiram o campo politico e a disputa pela memdria teve ingredientes muito especificos, que

ndo sera abordada neste esforco.

ENSINAR HISTORIA EM MUSEUS? OU MUSEUS QUE ENSINAM HISTORIA?

A escrita da Historia no e pelo regime republicano foi considerada fundamental pelos
proprios atores envolvidos em sua formacao, fossem politicos ou intelectuais. O desafio de
construir e consolidar um repertorio simbdlico relacionado a Republica foi enfrentado
rapidamente (e em diferentes frentes) por meio de iniciativas publicas ou privadas. O tema da
identidade nacional assumiu, assim, um papel central nas pautas politicas, culturais e
educativas republicanas diante da necessidade premente de (re)definir a nagdo, o povo

brasileiro e o seu passado comum.
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“Destronar” o Império envolvia bem mais do que proclamar a Republica. Implicava

um projeto politico do novo regime, no campo cultural e educacional. Contudo, as complexas
relacbes entre memoria, historia e identidade ndo indicam a possibilidade de rupturas
profundas e rapidas. Sdo relacGes delicadas, que exigem rearranjos, negociacdes e
mobilizacdo dos atores. 1sso porque 0s processos de construcdo de identidade sdo continuos,
lentos e envolvem esforgos de divulgacdo, imposicao e adesdo de um grupo, ndo importando,
nesse caso, seu tamanho. Sem duvida, esse foi um momento crucial na conformacgédo do
campo de estudos de Histdria do Brasil, que, durante o Segundo Reinado, esteve atrelado
principalmente ao Instituto Histérico e Geogréafico Brasileiro (IHGB), sob os auspicios do
imperador D. Pedro Il. Portanto, muitos historiadores tém investigado a construgdo de novos
herdis e narrativas nesse contexto de ressignificacdo do passado nacional (Gomes, 1996;
Carvalho, 1990). Angela de Castro Gomes, ao investigar o campo historiografico no periodo
que se estende da Primeira Republica as décadas de 30-40, salienta que a Republica
demandou alteragdes nos canones do “fazer histéria”, “nao s6 porque (...) evidenciava uma
politizacdo da disputa pelo que devia ser narrado (...), como, principalmente, pela forma
como a narrativa dessa “nova” historia do Brasil ¢ do mundo seria feita (...)” (Gomes, 2008: 3,
grifos da autora).

A procura por variadas formas de contar a ‘nova historia do Brasil’ mobilizou os
intelectuais e seus projetos de pesquisa e de escrita. E nesse periodo que proliferam discursos
direcionados a uma pedagogia da nacionalidade ou, ainda, a uma ‘Escola Nova’, que
possibilitasse a essa instituicdo ser um espaco de construcdo de um povo educado, sem o qual
ndo haveria a modernizacdo profunda do pais. Os debates convergiam para a percep¢do do
papel estratégico da escola como vetor de unido e promocgdo do povo brasileiro, ganhando
também os museus uma serie de analise e reflex6es vindas ndo casualmente por parte dos

educadores. Um bom exemplo sdo as palavras de José Verissimo (1906),

O iletrado brasileiro ainda h& pouco 84 por cento da populagdo, nada
encontrou que impressionando seus sentidos lhe falasse da patria e a seu
modo fosse também um fator da sua educacdo. Ndo ha museus, ndo ha
monumentos, ndo ha festas nacionais. O que frequentou a escola onde Iha
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ndo fizeram conhecer e amar, desadorando a leitura e o estudo, ndo procurou
fazer-se a si proprio uma educacéo patrictica. (sic)*

O diagnostico de Verissimo, bem no inicio do século XX, apontava para a necessidade
de construcdo de instituicdes que enfrentassem os enormes desafios do analfabetismo, da
baixa escolaridade, de uma regionalizacdo excessiva e da auséncia de meios efetivos para uma
educacdo nacional e patridtica. Sua proposta, portanto, intentava promover a unido das
diferentes “ragas”, credos e costumes sob a bandeira de uma unica nagdo. Essa educacao,
conforme apontava, ndo se faria apenas na escola, ainda que ela fosse considerada um
instrumento indispensavel e prioritario para enfrentar o analfabetismo e promover a educacao
civica. Além da escola, eram necessarios monumentos, museus e festas civicas capazes de
impressionar os sentidos de uma ampla e diversificada populacéo, inclusive e com destaque,
0s que ainda ndo sabiam ler, a maioria no pais. O Estado republicano deveria ser o promotor
dessas mudancas educativas em prol da defesa dos valores civico-nacionais que eram, para 0
autor, os valores da propria Republica.

A retérica da decadéncia, nos termos de Joaquim Pintassilgo (1998), ndo foi exclusiva
ao cenario nacional, posto que, em Portugal, a Republica enfrentou igualmente os chamados
males sociais, que, no caso, eram 0 analfabetismo e as mas condic6es sanitarias e higiénicas.
O remédio, em ambos 0s casos, era a educacao, que deveria ser aplicada em doses cavalares
no intuito de possibilitar a consolidacao da politica republicana no inicio do século XX.

Uma preocupacao que acompanha a trajetéria dos intelectuais da educacdo, pois, ja
nos anos 1950, outro educador eminente, Anisio Teixeira, em entrevista sobre a Semana de
Museus em 1956, expde sua visdo sobre o lugar do museu na estrutura educativa de uma

nacao. De acordo com ele, reverberando o diagndstico de Verissimo,

a realidade é que uma nagdo moderna sem Museus é uma nacdo sem 0s
recursos basicos da educacdo. Neles é que se encontram as matrizes da
cultura. Por eles é gue 0 homem se emancipa do seu provincianismo e se faz,

! Disponivel em: <http://www.academia.org.br/abl/cgi/cgilua.exe/sys/start.htm?sid=203>. Acesso em: 15 jul.
20009.
2 Entrevista de Anisio Teixeira para o jornal Correio da Manhé, Rio de Janeiro, 2 out. 1956. CPDOC/ FGV.
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no espaco e no tempo, 0 companheiro e 0 contemporaneo de todos 0s que 0
antecederam e que o irdo suceder... (Teixeira, 1956)

Contudo, mesmo que as insuficiéncias das politicas desenvolvidas ao longo de toda a
primeira metade do século XX sejam assinaladas, importa registrar que os anos 1930
marcaram indelevelmente as politicas culturais no Brasil, com forte intervencdo do Estado
sobre os campos patrimonial e educacional. A criagdo do Ministério da Educagdo e Saude
(MES) rearticulou os esfor¢os governamentais pela ‘civilizacdo’ e ‘nacionalizacdo’ do povo
brasileiro, o que se faria com a incorporacao de importantes intelectuais no aparato publico.
As reformas Campos (1931) e Capanema (1942) aprofundaram a atuagdo e o controle do
Estado na educacao, reforgando os valores patrios e o civismo. Contudo, as transformagdes no
campo educativo stricto sensu devem ser analisadas concomitantemente a busca de novas
formas de difundir as narrativas historicas nacionais.

Proferida no regime republicano, em 1922, a indignacdo de Gustavo Barroso - “nada
se conserva, nada se guarda!” - revela uma consciéncia historica, ou seja, uma forma de se
relacionar com as experiéncias no tempo. Sua preocupacdo com a destruicdo do passado e
dessa memoria, em funcdo das rapidas transformacdes encetadas pelas reformas urbanas e
pelos novos meios comunicativos, leva-o a procura de uma ancoragem material e simbdlica
em um tipo de instituicdo: 0 museu histérico.

Barroso explicita, assim, uma relagdo com o tempo — passado/presente® — orientado
por projetos de futuro em um cenério de refor¢o do valor da histdria por politicas publicas que
envolvem a preservagdo de tradigdes que, através do museu, seria o meio de acessar o

passado. Para ele, a “perda” dos vinculos com o passado — pela perda dos objetos e praticas

% O conceito de cultura histérica, segundo o historiador francés Le Goff (1996), esta diretamente atrelado a
concepgdo de tempo compartilhada por uma determinada sociedade. No sentido atribuido pelo autor, a cultura
historica pode ser entendida como a maneira de valorizar o passado nessa sociedade, como “lugar” que esse
passado ocupa e, inclusive, como ele ¢ definido e divulgado em operagdes politico-culturais. E nesse sentido que
o0 conceito de cultura historica contribui para analisar a educacgdo histérica em um circuito mais amplo que o
escolar, e ndo so restrito a ele. O historiador alemdo Jorn Risen (2001) aprofunda essa reflexdo ao pensar a
nocdo de consciéncia histérica como fendbmeno relacionado a vida pratica dos homens, que envolve experiéncias
e interpretacfes do tempo. Para ele, a constitui¢do do sentido da experiéncia do tempo envolve um processo no
qual “(...) as experiéncias do tempo sdo interpretadas com relagio as intengdes do agir e, enquanto interpretadas,
inserem-se na determinagdo do sentido do mundo e na auto-interpretacdo do homem, parametros de sua
orientacao no agir e no sofrer” (Riisen, 2001: 59).
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que o materializam - envolvia uma ruptura na consciéncia historica do pais, fortemente

referenciada ao Império, periodo considerado de gloria nacional.

“Reavivar” esse passado e “cultuar a saudade” desse tempo foram acdes
desencadeadas a partir de multiplas estratégias e por variados atores nesses anos 1920. Para
Barroso, por exemplo, o Império fornecia os melhores elementos para uma insercéo do Brasil
no cenario civilizatério mundial. Nesse sentido, o Império, destronado politicamente, deveria
ser incorporado de modo simbdlico na tessitura politica e cultural de uma nova nagéo
republicana que tencionava valorizar seu passado historico, combatendo suas maiores
mazelas, identificadas na falta de educacdo, saude e comunicagdes. Os discursos historico e
museal eram, portanto, alguns dos fios condutores de um amplo projeto republicano na
medida em que se inseriam em uma acdo educativa que tornava visivel, sobretudo
nacionalmente, as grandezas do Brasil republicano.

Projetos de identidade nacional, entendida como uma “constru¢do que se¢ relata”
(Barbero, 1999: 48), foram traduzidos e apropriados nessa montagem de museus publicos ou
privados, concebidos como lugares estratégicos para exibicdo e persuasdo de interpretacdes
em disputa. As instituicGes museais eram, portanto, palco de uma pedagogia da nacionalidade,
que tanto pretendia glorificar as reliquias de uma nagdo como, muitas vezes, demonstrar seu
poderio cientifico e/ou politico a outros territorios ou grupos sociais. Justamente por se
constituirem em momento de expansdo imperialista de muitas nacdes europeias, 0S museus
nacionais* projetaram, de acordo com Bartra (apud Barbero, 1999: 54), uma continuidade
cultural que possibilitou converter conflituosos passados histéricos em um presente artistico

harmonioso, sem fissuras politicas.

4 Leticia Julido (2008) aponta a dificuldade em conceitualizar o que é um museu histérico nacional pela prépria
dindmica de atribuicdo de sentidos ao que ¢ ‘nacional’. Ainda assim, ¢ possivel assinalar a transformagao
processada no ambito do colecionismo ocidental que, a partir do século XVIII, busca apreender as
especificidades de uma nacdo, afastando-se da perspectiva universalista que predominava, até entdo, nos
gabinetes de curiosidade. Mas esse ¢ um processo lento e a coexisténcia de ambas vertentes, a dos ‘teatros do
mundo’ e a dos ‘teatros da nag@o’, propiciou a constru¢do de museus que, preocupados em apresentar uma
leitura da histéria nacional, ainda se utilizavam de categorias e estratégias universais.
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OS CONSERVADORES DA MEMORIA E SUAS PRATICAS

Compreender-se-a sem dificuldade que, dentre os fatores de sucesso ou
fracasso de um museu, é a personalidade do conservador que conta em
primeiro lugar. Dirigido por um bom conservador, um museu, quaisquer que
sejam seus defeitos, ndo serd mau; mas se o conservador for mau, todas as
vantagens possiveis nao fardo um bom museu.

Sir. Henry Miers, 1928°

Os museus enfrentaram o desafio de construir projetos de educagéo para o publico, ora
concebido em sentido amplo e diversificado como o “povo”, ora compreendido com o critério
restrito da distingdo, como “os apreciadores”, “os especialistas”, enfim, uma elite ilustrada.
Ao seu lado, jornais, revistas, exposicdes, teatros, livros e o radio constituiram importantes
vetores culturais em um contexto em que a alfabetizacdo crescia, assim como a urbanizacao,
em um regime politico nacionalista e desde o Estado Novo, autoritario.

Em 1932, ap0s tentativas anteriormente frustradas, o historiador Rodolfo Garcia, entdo
no comando do MHN, lanca o Curso de Museus, destinado a formacdo dos chamados
“conservadores” em nivel superior, o que ¢ um marco no processo de constituicdo dessas
instituicbes. Desde entdo, houve a profissionalizacdo do campo e a consolidacdo de uma
intensa rede de intelectuais que participaria do cenario museoldgico brasileiro. A confluéncia
com a Histdria foi incentivada, pois o objetivo primeiro do curso era formar funcionarios para
0 proprio MHNS®.

Um aspecto bastante destacado nas entrevistas com as muse6logas, bem como nos
textos da época, € o carater herdico da acdo do conservador. Eram considerados profissionais
dedicados a tarefa de salvar os tesouros da perda, da ignorancia e da destruicdo do tempo.

Mais do que uma profissdo, era uma vocacao assentada, inclusive, na ndo-remuneracdo para

5 Sir. Henry Miers, report on the Public Museums of the British Isles, 1928, citacdo transcrita de manuscrito de
Maria Elisa Carrazzoni. CARRAZZONI, Maria Elisa. Que é um conservador de museu (p.32-33). Fundo MEC,
caixa 10. NUMMUS da Escola de Museologia/UNIRIO.

& Um olhar sobre os intelectuais envolvidos na criagdo do Curso de Museus fornece um panorama do perfil do
conservador, com nomes como Gustavo Barroso, Pedro Calmon, Guy de Holanda, dentre outros. Importante
destacar que os dois primeiros eram sdcios do Instituto Historico e Geografico Brasileiro (IHGB), importante
reduto legitimador da escrita da Histdria brasileira, uma vez que os cursos de Historia e Geografia, das
Faculdades de Filosofia, entdo, apenas comegavam.
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algumas tarefas. O sentido nobre de missdo é evocado e, a esse respeito, a fala de Barroso é

indiciaria:

As reparacdes que exigem trabalhos de carpintaria e outros semelhantes, n6s
mesmo as executamos (...), pois aqui € dominante o espirito de cooperacao
de todos os servidores do Museu, que nele trabalham com o mesmo carinho
como se estivessem trabalhando em coisa sua, de seu interesse pessoal.
(Barroso, apud Ribeiro, 1945: 97)

Em varios relatérios do MHN, tal dedicacdo zelosa € sublinhada, assim como o
“espirito de cooperagao”. A despeito dessa postura proposta pelo Curso, outras diretrizes eram
importantes na formagdo profissional. Os conservadores se formavam apés trés anos de
estudos. Uma reportagem da época da criacdo do curso ajuda a perceber a sua estruturacao e

demanda social:

O Curso de Museus diplomou, até agora, uma Unica turma de alunos, que é a
primeira que sai dos seus bancos universitarios. E uma turma de “doutores”
em museus! (...) Foi uma das poucas realiza¢des aprecidveis do Ministério
da Educacdo. E um curso universitario, de extensdo cultural especializada.
Prepara funcionarios com a capacidade de servir em museus, garantindo-lhes
a preferéncia de nomeagGes para o quadro do funcionalismo daguela casa e
da aos seus alunos, ao lado desta, outra vantagem maior: a de adquirirem
uma série de conhecimentos que, em nosso pais, presentemente, somente ali
sdo professadas’.

Assim, o MHN formava, a principio, técnicos para a prépria instituicdo, o que
aumenta a demanda curricular pelo conhecimento histérico e pelas chamadas “disciplinas
auxiliares”, como sigilografia e numismatica, por exemplo. A Museologia era considerada

uma ciéncia® e havia uma disciplina estrutural no curso, intitulada “Técnica de Museus”,

ministrada pelo préprio Barroso, que conduzia todo o restante do curriculo®. De acordo com

7 COMO se formam técnicos de museus no Brasil. O Jornal, Rio de Janeiro, ano 16, 13 abr. 1934, p. 5.

8 Gustavo Barroso (1945: 6) foi contundente: “Chama-se Museologia o estudo cientifico de tudo o que se refere
aos Museus (...)".

® O curriculo original era formado pelas disciplinas Histéria Administrativa do Brasil, Numismdtica e
Sigilografia, Historia da Arte Brasileira, Técnica de Museus, Epigrafia e Cronologia e Arqueologia Brasileira.
Em 1966, o regimento do curso criou duas habilitagdes, a saber: Museus Historicos e Museus Artisticos (Cruz,
2007: 55).
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Gustavo Barroso (1945), a parte mais dificil da Museologia seria a classificacdo dos objetos e,

por isso, ele prestigiou e enfatizou as chamadas ciéncias auxiliares da Historia. A histéria
parece ser apenas fonte de conhecimento para atestar a veracidade dos objetos, que “estdao

frequentemente sujeitos a falsificacdes e imitagdes” (Barroso, 1945: 18). Ainda, segundo ele,

para um perfeito trabalho de classificacdo de objetos histéricos ndo se pode
dispensar nada deste conjunto de matérias complexas e importantissimas, o
qual exige grande soma de erudicdo, de paciéncia, de tirocinio e de agudeza
espiritual. (Barroso, 1945: 18)

H&, em toda sua obra técnica, a valorizacdo da erudicdo que, dosada com o amor a
patria, constituiria a especificidade do conservador de museus. Um apelo que atende a
denominada sensibilidade antiquaria, resistente a novas configurac6es da escrita da Historia
construidas a partir do século XIX (Ramos, 2010: 55). A influéncia desse pensamento
perpassou Vvarias instituicdes identificadas como historicas e € fundamental para a
compreensdo dos projetos educativos ensejados por elas. Percebe-se a nocdo de Historia na
tradicdo de um projeto escriturario, baseado na ideia da escrita como mimeses dos
acontecimentos transcorridos. Assim, o Curso de Museus enfatiza as disciplinas relacionadas
ao universo do antiquariato em detrimento daquelas relacionadas a construcdo do
conhecimento histérico. Em relacdo a educacdo, nenhuma disciplina é apresentada na grade
curricular, isso porque a nocdo de simples transposicdo de conteludos e atitudes era
preponderante. Se o campo tedrico da Museologia contribuiu para a consolidacdo de um
projeto de ensino de Historia calcado na transmissao de valores e informacdes e nas nocdes de
verdade e autenticidade, importa investigar, pois, como os profissionais dos museus
consolidaram suas praticas e reflexdes sobre educacéo.

Assim, foi realizado um esforco de investigacdo para perceber diferentes e litigiosos
projetos de educacdo nos museus, particularmente os histéricos. A primeira sondagem na
documentacdo institucional indicou a inexisténcia de atividades educativas. Os relatorios
oficiais apontavam para preocupaces relacionadas ao funcionamento e infraestrutura, como
orcamento, instalagdes fisicas, obras e funcionarios, principalmente na primeira década (1922-

1932). Dessa forma, ao projetar o olhar somente para os relatérios, ndo foi possivel consecutar
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0 objetivo da pesquisa. Foi necessario recorrer a outras fontes, ler nas entrelinhas, buscar a

dimensdo da memdria presente nas falas dos pioneiros muse6logos e educadores. Foi
realizada uma ampla pesquisa no Nucleo de Memdria da Museologia no Brasil sediado na
Universidade do Estado do Rio de Janeiro (NUMMUS- UNIRIO), responsavel pela custodia
de fundos documentais do Curso de Museus e de alguns de seus professores.

Tornou-se possivel identificar a presenca de projetos educativos nessas instituicbes a
partir da década de 1920*. Os resultados da pesquisa demonstraram que o primeiro Setor
Educativo, denominado Segdo de Assisténcia ao Ensino de Historia Natural (SAEHN), foi
criado no Museu Nacional, no Rio de Janeiro, em 19272, Sem nenhuma dotacéo especial, a
Secdo foi implementada pela portaria de 8/10/1927, pelo Ministro da Agricultura, Industria e
Comércio, Dr. Germiniano Lyra Castro. O entdo diretor da instituicdo era Edgar Roquette
Pinto, reconhecido pelo esforco na difusdo cientifica no Brasil, cujo pioneirismo ja era
valorizado a época. De acordo com os relatérios do Museu Nacional, a administracdo do Prof.
Edgar Roquette Pinto (1926 a 1935) foi marcada pela crescente preocupagdo com a funcgéo
educativa do museu. A atencdo com o desenvolvimento do papel educativo de uma das
maiores instituicdes cientificas do Brasil demonstrava o desejo de associar pesquisa cientifica
com educacdo, em sentido amplo, tendo em vista o desenvolvimento da nacdo. A partir de
entdo, o Museu Nacional era concebido como “(...) 6rgdo do ensino publico, em todos os
graus, sem prejuizo das suas fungdes de centro superior de pesquisas”®®. Em relatorio de
1929, o setor educativo € compreendido como mediador entre 0 Museu Nacional e a escola

“no desempenho destas funcdes procurou-se, como alias devera ser sempre, por a ciéncia ao

19 Fruto de um dedicado trabalho desenvolvido pelo Prof. Ivan Coelho de S&, o NUMMUS foi criado em 2001.

11 A alocagdo dessas novas instituigdes no aparato publico aponta para algumas movimentagdes no campo
museal, assim como para o crescimento de sua vinculacao explicita a projetos educativos. Em sua constitui¢do, o
Museu Histérico Nacional era subordinado ao Ministério da Justica e Negocios Interiores. Somente em 1930,
comecou a ser gerido pelo Ministério da Educagdo e Satide, momento em que seu prestigio e orcamento foram
reforgados. A partir dai, com o crescimento da importancia politica dos museus, tornou-se necessario, dentre
outras providéncias, formar seus funcionarios.

12 Vale registrar que ha no Arquivo Histérico do Museu Nacional um or¢amento, datado em 1913, sobre a
instalac@o de vitrines de ferro para o Museu Escolar. Contudo, ndo foi possivel encontrar mais informagoes sobre
essa iniciativa, que demonstra um esfor¢o pedagogico da institui¢do bem anterior a gestdo Roquette Pinto.

13 Relatério da Secdo de Assisténcia ao Ensino da Histéria Natural, 1940. D56.MN. Diretoria. Classe 146.5.
Arquivo Historico/Museu Nacional.
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proveito da vida”!*. Uma de suas principais atividades era a organizacio de atendimentos

escolares e havia uma forte preocupacdo com a apresentacdo de resultados e métodos,
ilustrada por um anexo com fotografias dos materiais pedagdgicos produzidos, como slides e
maquetes. Enquanto o ensino nos museus de ciéncia natural no Brasil fortalecia a perspectiva
de didlogo com o professor e alunos, fundado na experimentagcdo, 0s museus historicos
seguiam uma trilha propria. Mas, em ambos, a preocupacdo em ‘‘civilizar o povo” €
perceptivel, embora particularmente destacada nos museus historicos que, além de oferecerem
conhecimentos, deveriam defender valores civicos, orientando-se, sobretudo, pela emocéo.

O movimento educativo, que parece ter se iniciado em museus de ciéncia, ganhou
apoio governamental e projecdo em outros tipos de museus. Um olhar detido no MHN
permite compreender 0s investimentos na construcdo de um projeto educativo que seria
consolidado e difundido no Curso de Museus.

Antes de 1930, os relatorios anuais do Museu Historico Nacional evidenciam apenas
marginalmente a existéncia de uma forma de se pensar a educacdo em museus historicos e
suas relacdes com os visitantes. A funcdo social defendida para o museu era a de educar a
nacao, embora a pratica cotidiana fosse restrita ao estudo e a catalogacdo das colecdes. O
dever civico, muito presente nos discursos, aparecia, a0 menos no caso do MHN, limitado
pelas caracteristicas atribuidas ao publico do museu, que demonstrava desconhecimento,
ignorancia, desinteresse ou, pior, interrompia o servigo técnico dos funcionarios.

A relacdo com o publico proposta pelo MHN também pode ser apreendida por uma
literatura, ainda pequena, que possibilita compreender algumas caracteristicas do projeto
educativo. Inés Gouveia (2004) apresenta uma importante contribuicdo ao analisar a relacdo
entre 0 Museu Historico Nacional e o publico no periodo de 1940 a 1975, por meio da leitura
dos Anais publicados pela instituicdo. A autora frisa que a importancia concedida ao publico é

uma construcdo da museologia atual, que ndo pode ser transposta para o passado.

14 Relatério da Segdo de Assisténcia ao Ensino da Histéria Natural, 1929, p.5. D56.MN. Diretoria. Classe 146.5.
Arquivo Historico/Museu Nacional.
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Nos relatérios institucionais®®, os sujeitos parecem ser pouco importantes. E o

conjunto de reliquias capaz de “(...) atrair o publico. E cada visita que se faga a0 Museu ¢é
uma licdo de historia do Brasil que se aprende” (Gustavo Barroso, relatorio de 1923, s/p). O
Museu fechou por mais de um ano, em 1923, para a organizagdo da cole¢do. No ano seguinte,
0 proprio diretor admite que o Museu ndo estava preparado para visitas, pois eram necessarias
obras e ampliacdo do espaco fisico. Em 1924, o Catalogo Geral do MHN ¢é publicado, com
forte carater informativo. O relatorio de 1925 reitera as queixas e explicita o diagnostico das
dificuldades, que seriam de duas ordens: a primeira, falta de verbas e a segunda, de pessoal
subalterno para servicos de limpeza, conservacao e fiscalizacdo. Ndo ha mencgédo, em nenhum
momento, a funcionarios qualificados para a educacdo, nem sobre materiais pedagdgicos ou
atendimento ao publico. A preocupacdo era zelar pelos objetos, que proporcionariam, como
em um passe de méagica, o conhecimento da Historia nacional.

A questdo da pouca visitacdo ao MHN, em sua primeira década de funcionamento, é
atribuida a localizacdo geografica - “um lugar pouco frequentado e fora de mio” - e ao
desinteresse pelos valores patrios®. A estatistica de 1925 aponta para 7.826 visitantes, 0 que
demonstra uma pequena frequéncia de visitantes e o vinculo quase dependente do turismo e
da escola.

Nas especificacbes sobre as escolas, quando existentes nos relatérios, ressalta-se a
visita de colégios consagrados, como D. Pedro Il, Ginasio de Educacdo Moral e Civica e
escolas americanas, como British School. Ndo ha mencdo sobre a forma em que era
organizada tal visita, nem quem seria responsavel por orienta-la. A maior preocupacdo dos
relatorios, até a década de 30, é legitimar o projeto barrosiano, demonstrando 0s apoios

recebidos, sejam eles publicos ou particulares, expressos, neste ultimo caso, pelas doagoes.

15 Os relatérios anuais eram assinados pelo diretor Gustavo Barroso e possuiam, normalmente, a seguinte
estrutura: introdugdo, regulamento, estatistica de visitantes, secbes do museu, arrolamento de salas, biblioteca,
aquisicdo de acervo, conservacdo, funcionarios e empregados, observacfes e conclusdo. Seguiam-se a este
relatério geral os especificos de cada secdo que eram, inicialmente, duas: a de Hist6ria e a de Numismatica,
Filatelia e Sigilografia. Os primeiros relatorios, remetidos ao entdo Ministério da Justica e Negdcios Interiores,
sdo eivados de criticas aos parcos recursos do MHN, buscando convencer os superiores de sua importancia,
baseada nas func@es de reunir e conservar objetos do passado nacional.

16 BARROSO, Gustavo. Relatorio Administrativo. AI/MHN, 1925.
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Era essa a forma de se medir o grau de atragdo do museu, ou seja, por meio dos

“oferecimentos de reliquias valiosas”, possiveis de serem feitas apenas por uma elite.

O periodo compreendido entre 1929 e 1932 marca o afastamento de Gustavo Barroso
da direcdo do MHN, com sua substituicdo por Rodolfo Garcia, membro do IHGB. Os
relatérios desse periodo ndo foram encontrados no Arquivo Institucional, mas importantes
acOes foram realizadas nesta gestdo, como a Exposicdo Nacional sobre D. Pedro I, a primeira
exposi¢do temporaria do MHN e, principalmente, a implantacdo do Curso de Museus.

Sera a partir do retorno de Barroso, em 1932, ja sob a geréncia do Ministério da
Educacdo e Saude, que a questdo pedagdgica assume lugar importante nos objetivos do MHN.
Ainda que as reclamacdes sobre or¢camento persistam, observa-se uma preocupagdo com a
organizacdo do atendimento ao publico expresso, em especial pelo projeto de publicar um
guia de visitante. Em 1932, a expectativa de publicar o Guia da Secéo Historica € explicitada,

pois, de acordo com o diretor,

trata-se de um trabalho de classificacdo e estudo de cada peca pacientemente
organizado, e de relevancia, ndo s6 para os fins imediatos a que se destina
(guia de visitantes), como para o conhecimento da nossa historia. E obra que
exigiu tempo e uma consideravel soma de boa vontade (...)"".

A publicacdo do guia, concretizada apenas em 1955, aponta para a tentativa de
difundir e cristalizar sentidos sobre a colecdo de objetos do MHN, “pacientemente”
classificados pelos conservadores. Ha, assim, uma valorizacdo bastante significativa da
palavra escrita, ainda que em dialogo com os objetos tridimensionais.

E interessante observar, por exemplo, que a partir do relatério de 1942, hd um
paragrafo introdutorio do texto da Secdo de Historia, repetido ips literis nos posteriores, a

saber:

Além dos servicos ja mencionados, sem levar em consideracdo a tarefa de
acompanhar visitantes e colégios através de nossas salas de exposicgao,
trabalho fastidioso e cansativo, que foi feita, indistintamente, por todos os

17 BARRROSO, Gustavo. Relatério Administrativo. AI/MHN, 1932.
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conservadores da Se¢do, devo registrar a contribuicdo individual de cada

um®®,

Em seguida, o chefe listava detalhadamente a producdo técnica de cada conservador
de sua secdo. A mesma percepcdo do trabalho educativo como interrup¢do da rotina dos
conservadores aparece em um trecho do relatério da Secdo de Histdria, em 1952. Apds listar,
nominalmente, o quadro de funcionarios, o texto aponta que os trabalhos de pesquisa e
fichario foram “(...) grandemente prejudicados pelo excesso de consultas, avaliagdes, visitas,
etc (...)"*°. Ou seja, a atividade educativa era entendida como interrupcéo do real trabalho do
conservador, eminentemente técnico: catalogar, pesquisar e escrever etiquetas. A preocupagao
com a redacdo das etiquetas, que pode parecer a primeira vista exagerada, ¢ reforcada na
entrevista realizada com a Professora Nair de Moraes Carvalho?®, na qual ela afirma que o
conservador era formado no Curso de Museus para sintetizar as informacdes histéricas em
uma boa legenda. Os visitantes deveriam ser apenas acompanhados, um “trabalho fastidioso e
cansativo”?. Importa observar, ainda, que ndo ha nenhuma demanda por um setor educativo,
em um momento no qual a producdo museoldgica ja indicava a necessidade de aproximacao
entre museus e educagdo.

Todavia, em 1945, outra narrativa sobre a educacdo em museus no MHN é difundida,
em que se destaca o prazer do ensino-aprendizado. A publicacdo da revista nomeada
InstituicGes Brasileiras de Cultura??, escrita por Adalberto Méario Ribeiro, promove 6rgaos
subordinados a0 MES, a saber, o Instituto Nacional do Livro, a Casa de Ruy Barbosa, o
Museu Historico Nacional e o Instituto Nacional de Cinema Educativo. Na verdade, o titulo
integra a Revista do Servico Publico, o que é compreendido apenas na leitura do artigo.
Importa aqui analisar o longo artigo sobre o MHN, reconhecido como “a Casa do Brasil”, que
narra uma visita a instituicdo em primeira pessoa, entremeado de fotografias e descricdes
minuciosas de objetos, etiquetas e salas. A linguagem do artigo € interessante, pois incorpora

os dialogos do autor com os funcionarios do MHN, em uma estratégia de persuasdo que

18 OLIVA, Menezes de. Relatério anual da Secio Histérica. A/ MHN, 1942,

19 OLIVA, Menezes de. Relatério da Se¢io Historia. MHN/ Al 1952.

20 Depoimento de Nair de Moraes Carvalho, concedido 4 pesquisadora no dia 15 de outubro de 2008.
2L OLIVA, Menezes de. Relatério da Se¢o Historia. MHN/ Al 1952.

22 A revista pertence a Cole¢do Nair de Carvalho (NMC 2116). NUMMUS/ UNIRIO.
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aproxima o museu do leitor. Em uma abordagem etnografica, Adalberto Ribeiro guia o leitor

e 0 orienta sobre a importancia da instituicdo e dos servicos educativos que ela
desempenhava.

Apesar de o artigo possuir 46 paginas e 20 imagens, dentre fotografias e fac-similes, o
autor aponta, logo no inicio, o esfor¢o de sintese realizado com um alerta: “Nao espere,
portanto, o leitor que, nas poucas paginas que lhe oferecemos em seguida sobre aquele mundo
de reliquias histéricas, possamos ressaltar-lhe toda a grandeza e opuléncia” (Ribeiro, 1945:
93). E por meio desta chave interpretativa que toda narrativa se constrdi, ou seja, na promogao
da relevancia do museu, através de suas reliquias. O texto é polifénico, pois o narrador
envolve vérias outras falas e opinides, como explicagdes de Gustavo Barroso, anedotas de
Menezes de Oliva, expressdes de admiracdo de uma visitante, questionamento de outro, além
dos dialogos surgidos ao longo das visitas. Da mesma forma, o leitor é incorporado a redacao,
seja para imaginar alguma situacdo do passado, seja para acompanhar o relato ou mesmo para
aceitar os pedidos do autor por paciéncia, 0 que ocorre em diferentes ocasides.

Naquele momento, 0 MHN possuia o catalogo de 1924, que envolvia um esforco de
arrolamento do acervo, com algumas fotografias de salas expositivas. Essa reportagem e,
portanto, relevante para acompanhar os esforcos do MES na difusdo e promocdo da
instituicdo para um grande publico, sendo um importante acesso para compreender que tipo
de visita se fazia na instituicdo. Por meio de minuciosa descricdo, é possivel perceber algumas
caracteristicas do projeto educativo do MHN. A narracdo da visita é realizada sala por sala.
De acordo com o reporter, “(...) para ndo perdermos tempo, comegamos a tomar as primeiras
notas, coisa ligeira, que ndo precisava de qualquer informante, pois era s6 copiar” (Ribeiro,
1945: 94)%,

O jornalista aponta para a necessidade de realizacdo de varias visitas para a elaboracédo
do artigo, para “fixa-las [as raridades] com mais vagar e melhor disposi¢cdao de espirito”
(Ribeiro, 1945: 95). Assim, a visita ao museu é compreendida como exercicio de fixacdo de

informacdes sobre raridades e reliquias, exercicio cansativo, como reconhece 0 narrador em

23 A reportagem informa que a entrada era franca e o hordrio da visitacdo era de 12h as 16h durante toda a
semana, & excecdo de segunda-feira. Assim, quatro horas didrias do expediente de seis eram destinadas a
recepcgdo do publico. Por se tratar de entrada franca, seria possivel esperar um afluxo significativo, mas tal nao
ocorria, conforme pode ser percebido nos relatorios anuais.
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diversos momentos. A importancia das anotacBes é realcada em véarias ocasides, com 0

reporter, “de caderno em punho, sempre a tomar notas”, reproduzindo informacdes,
adicionando comentérios sobre sua ignorancia, admiracdo ou mesmo rejeicdo a determinado
objeto. Ao final da reportagem, seu lapis ja estava um “toquinho”, conforme sua propria
expressao.

Em uma dessas visitas, provavelmente a primeira, quando a comissdo de funcionarios
da Divisao de Aperfeicoamento do Departamento Administrativo do Servi¢o Publico (DASP)

foi guiada pelo proprio Gustavo Barroso?, Ribeiro relata:

(...) ouvindo-se a palavra erudita do Sr. Gustavo Barroso, ao lhes definir as
partes componentes, com minucia e carinho todo especiais, 0 visitante mais
indiferente as velharias bélicas do passado chega a interessar-se pelos
pesados canhdes (...). (Ribeiro, 1945: 95)

A orientacdo de Barroso na visita era, provavelmente, excepcional pelos visitantes
especiais. Um “requinte de gentileza”, nas palavras do autor. Mesmo assim, € claro o carater
monoldgico da visita, uma palestra sobre mindcias dos objetos, na perspectiva de uma
erudicdo historica, que legitima tanto o diretor como o saber promovido pela instituicdo e seus
conservadores. A fungdo assumida pelo repdrter/visitante € copiar, registrar e fixar todo este
conhecimento.

O estimulo a visitacdo é realizado tanto pela valorizacdo das pecas do acervo como
pela necessidade de conhecer a historia do Brasil, sobre a qual o proprio autor, talvez, para
angariar apoio do leitor, reconhece desconhecimento: “(...) pudemos verificar a nossa santa

ignorancia da histéria do Brasil”, afirmagdo decorrente do fato de ndo saber os nomes dos

24 A visita foi estruturada a partir da Portaria, com a explanagdo sobre a instalagdo do Museu no edificio e,
sobretudo, sobre as dificuldades de gestdo. Segue-se o Patio dos Canhdes e as Salas Vice-Reis, Carlos Guinle,
Almirante Barroso, Otavio Guinle, Marqués de Tamandaré, Conde de Boradela, Conde de Porto Alegre,
Saldanha da Gama, Pétio Epitacio Pessoa (momento no qual Barroso se retira e incumbe Jenny Dreyfus e
Fortunée Levy para o prosseguimento da visita), Salas Smith de Vasconcelos, Arnaldo Guinle, Mendes Campos,
Getulio Vargas, Guilhermina Guinle, Carlos Gomes, Otonis, General Osorio, D. Pedro I, D. Pedro I, D. Jodo VI,
Tiradentes, Duque de Caxias €, por fim, Salas da Republica e Deodoro (nesta ordem). A Se¢do de Numismatica,
Sigilografia e Filatelia possuia uma exposi¢do propria, organizada em trés salas, “Zeferino de Oliveira”,
“Guilherme Guinle” e “Sotto Mayor”. Apds a visita a secdo de Numismatica, a reportagem inclui a Sala Miguel
Calmon. O prof. Menezes de Oliva guia em algumas salas, mas a narrativa ndo demarca se a visita é a inicial ou
aquelas que foram realizadas posteriormente.
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vice-reis, que fez questdo de copiar (Ribeiro, 1945: 98). A visita nos museus seria, entdo, uma

r

oportunidade para os visitantes sanarem esta ignorancia, pois ele ¢ “um grande livro aberto da
historia do nosso passado”. A agdo do museu seria guardar estes dados, ndo deixa-los cair no
esquecimento. Do mesmo modo, a forma de exposicdo das pecas seria outro estimulo
importante pelos aspectos da sedugdo, da harmonia e da informagdo, “arranjos habeis e
inteligentes da direcao” (Ribeiro, 1945: 101).

O museu ¢ um catdlogo vivo e a sua exposicdo ¢ “(...) oferecida a leitura e a
interpretacéo através de numerosos objetos, que sdo como paginas de um grande livro, que se
I& com agrado e sem canseira” (Ribeiro, 1945: 117). Ainda que tal afirmativa secja
contraditéria em relacdo as préprias impressdes do narrador, registradas ao longo das dezenas
de paginas, denota a importancia do prazer da educacdo em museus, que proveria os visitantes
de informacdes ndo disponiveis em outros lugares, nem mesmo na literatura, pelo contato
visual com as reliquias. O museu, esse livro vivo, deveria ser lido ndo apenas com os olhos
mas, sobretudo, com o coracéo.

A questdo da educacdo pelo sentimento é interpretada pelo autor como uma resposta
aqueles tempos de pressa e a necessidade de sentir os objetos com “imaginacdo e dogura”
(Ribeiro, 1945: 99)%. Imaginar, por meio dos objetos, provocava a sensa¢io de saudade do
passado, tema central no pensamento barrosiano. Decorre dai o sentido atribuido ao museu
como reconstrutor de tempos passados?®. Os objetos, portanto, parecem ter maior apelo para a
interpelacdo aos visitantes. Na observacdo de um conjunto de imagens de Jesus Cristo, 0

reporter afirma que “o Cristo mongol ¢ o italiano (...) denunciam esta influéncia [do meio],

% Em outra passagem, Ribeiro retoma novamente a questio da imagina¢io, ao abordar as alabardas dos
arqueiros do Pago: “Agora, imaginem vé-los brandidos por homens altos, possantes e barbados, de caras de
poucos amigos, quem ndo fica assim meio esquisito (...) € ndo sente aquele calafrio torturante dos grandes
momentos?” (Ribeiro, 1945: 102).

% Curiosamente, o papel das pinturas historicas na construcdo da visualidade do passado nacional ndo é
explorado pelo narrador. Ele aponta brevemente que, na Sala Almirante Barroso, “dois grandes quadros
despertam logo a atengdo do visitante”, referindo-se aos quadros “Batalha Naval do Riachuelo” e “Passagem do
Humaita”, ambos de Victor Meirelles. Logo a seguir, descreve minuciosamente um tipico objeto-reliquia - o
modelo da fragata Amazonas - feito com pedagos de madeira supostamente originais. Nas demais descri¢des, as
pinturas europeias séo valorizadas como indicio de civilidade dos colecionadores brasileiros, com foco em seu
valor artistico, e ndo tanto historico. A Unica fotografia do artigo que valoriza as pinturas é a referente a Sala
Almirante Barroso, onde é possivel visualizar as telas referidas acima, dispostas uma ao lado da outra, com um
separador para o visitante ndo ultrapassar determinado ponto de observagao.
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mesmo as pessoas desprovidas de senso critico ou pouco observadoras” (Ribeiro, 1945: 107).

Assim, nas entrelinhas, os objetos seriam 0 mais importante meio de educagdo de um povo
inculto ou desatento, no caso, o brasileiro.

Assim, esta reportagem é uma fonte importante para compreender as transformacoes
no campo ocorridas no pos-Vargas, que indicaram o fortalecimento do papel educativo dos
museus, a maior participacdo do Estado na gestdo e na formacgéo de colecdes, a construcdo de
um projeto politico-pedagogico no interior do campo museal, em dialogo, mas n&o
condicionado, a politica patrimonial do SPHAN. Indica, ainda, um esforco por parte do MES
em divulgar a funcdo educativa do MHN, o que n&o € facilmente perceptivel nos relatérios da
propria instituicdo, que indicam uma subvalorizagdo do trabalho pedagogico e de
atendimento.

Um relatorio geral do MHN, organizado no periodo de 1930 a 1944, sem assinatura,
reforca este realinhamento da instituicdo a partir do governo Vargas, com maior énfase no
potencial pedagodgico e civico. O trecho é longo, mas permite acompanhar o diagnéstico sobre

0S NOVOS rumos propostos:

Um dos aspectos bem expressivos da cultura brasileira nos nossos dias € a
acdo cada vez mais ampla dos museus na simpatia e na curiosidade popular.
O Brasileiro, o simples homem da rua, é hoje uma creatura que visita
museus, sentindo-se atraido e dominado pelos ensinamentos ou pelas
sugestdes que se encerram nessas casas veneraveis e silenciosas. Esse gosto
do nosso publico em visitar museus acentua-se e propaga-se a todas as
classes. Ndo é mais apenas o estudioso, o erudito ou o pesquisador
apaixonado que percorre as nossas galerias de arte ou de histéria. S&o
também os estudantes, 0 menino da escola, o jovem da academia, ou ainda o
operario, nas suas férias dominicais, que se demoram na contemplagdo das
pecas e reliquias, que enriquecem as colegdes oficiais. (...). E um museu
ainda jovem, considerado no entanto um dos mais importantes do continente,
por sua organizacdo e pela riqueza de suas secgbes. E 0 Museu historico,
justamente considerado a Casa do Brasil” (sic) (...)*".

Desse modo, o trecho torna patente a nova situacdo politica do MHN frente a

expansdo do projeto politico-pedagdgico do MES, em particular aquele levado a cabo pelo

27 Relatorios administrativos sem autoria. Tomo 1930-1944. AI/MHN.
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SPHAN por meio da criacdo de novos museus. Era um momento estratégico para demarcar o

papel do MHN como “o museu historico”, “a Casa do Brasil”, em um contexto de
concorréncia por publico, prestigio, doacdes e, claro, orcamento estatal. Chamava-se atencao,
assim, para uma democratizacdo do MHN, pois até mesmo o simples homem de rua, seria, a
época, “uma criatura que visita museus”. Entretanto, a justificativa da legitimidade
institucional reside ainda no saber técnico e na colegéo.

No cenario mais geral, a década de 1950 foi marcada pelo reforco da tendéncia
educativa dos museus. Indicios de tal movimento foram a edigdo de livros, a realizacdo de
estagios para professoras no MHN, a maior aproximagcdo com as escolas e a promocao de
eventos. Importa perceber quais propostas pedagdgicas essa literatura trazia para o campo.

Os livros publicados por F. Trigueiros (1955; 1958) revelam a tentativa de organizar
as premissas de uma proposta pedagodgica, embora a maior parte deles seja dedicada a
listagem dos museus existentes no pais, com informacdes basicas sobre o seu funcionamento.
A preocupacdo com a educacdo popular, ainda que ndo conceitualizada, demonstra um
deslocamento significativo no campo. Era preciso capacitar os museus a lidar com diversos
publicos, ndo apenas com os eruditos e com o0s pesquisadores, habittués dos museus. Para o
autor, o museu teria duas finalidades basicas, a primeira relacionada ao objeto e ao documento
(recolher, classificar, colecionar, conservar e expor) e a segunda, aqui ha algum avanco,
promover estudos, pesquisas, cursos, conferéncias e divulgacdo. A novidade é a necessidade
de divulgacdo, que parece atrelada ao convite para o grande publico.

Nessa obra, 0 museu € percebido como complemento da escola e com o potencial de
ilustrar o real. Assim, o professor de Historia, por exemplo, levaria seus alunos para ver como
foi o processo de Independéncia, apds as aulas tedricas em classe. Esta concepcdo seria
reforcada em todo o periodo, conforme exposto a seguir. Importa aqui, no entanto,
acompanhar a categorizacdo dos publicos realizada pelo autor. Na chave interpretativa de que
cultura € conhecimento, Trigueiros confia no potencial do museu em receber diversos
publicos, “(...) indo do analfabeto cioso de conhecer alguma coisa, e dai, numa gradagdo de
conhecimento, até os individuos da mais elevada cultura” (Trigueiros, 1955: 8). Assim, a

instituicdo deveria oferecer, em migalhas ou grandes bocados, informagéo.
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Afora publicagGes, surgiram seminarios e eventos para o debate museoldgico. O

evento de maior alcance politico, 0 Seminario Regional sobre a funcdo educativa dos museus,
ocorreu em 1958, no Rio de Janeiro, com a promog¢do do ICOM. O encontro promoveu
intensos debates sobre o sentido pedagdgico dos museus, ainda que, pelas fontes disponiveis,
tenha reunido praticamente musedlogos, sem o diadlogo com educadores e outros
profissionais. O que interessa ressaltar € que, principalmente no pés-guerra, a funcéo social
dos museus € assunto reiteradamente discutido, com certo consenso em relacdo ao papel
educativo, embora isso obscureca a enorme variedade de concepc¢des de educacdo que
estavam em disputa. Na América Latina, discutir o papel educativo envolvia, logicamente,
outras pautas da agenda publica, como desenvolvimento, modernizacdo, lutas por devolucéo
de bens culturais, crescimento dos movimentos sociais, crescente urbanizacao, dentre outros.
De acordo com Judite Primo (1999), o Seminario enfatizou alguns pontos, como a
ideia do museu como extensdo da escola e o fortalecimento, portanto, da educacao formal. O
Seminario, que durou a0 menos uma semana e envolveu diferentes instituicdes museoldgicas,
embora sediado no Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro (MAM- RJ), criou um
programa que incluia conferéncias, debates e visitas aos museus da capital. O relatorio final

do Seminario, coordenado por George Henri-Riviere, entdo diretor do ICOM, aponta que:

O museu pode trazer muitos beneficios & educacdo. Esta importancia ndo
deixa de crescer. Trata-se de dar a funcdo educativa toda a importancia que
merece, sem diminuir o nivel da instituicdo, nem colocar em perigo o
cumprimento das outras finalidades, ndo menos essenciais: conservagao
fisica, investigacdo cientifica, deleite, etc. (Ata do Seminario de 1958, apud
Primo, 1999: 8)

Percebe-se, aqui, uma sutil interlocu¢cdo com o receio do campo da museologia de
perder sua especificidade enquanto conhecimento cientifico, nos moldes da época, qual seja, a
relacdo com o objeto museoldgico. Era preciso conciliar, “sem colocar em perigo”, as
atividades rotineiras dos conservadores com a educacao.

O Museu Histérico Nacional, representado por D. Nair Moraes de Carvalho, teve
papel significativo nesse evento e reforga, a partir dai, sua vocagdo pedagogica, sobretudo no

Curso dos Museus. Os congressistas criticaram a museografia da época, marcada pelo excesso
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de etiquetas e a falta de atratividade diante das novas tecnologias. O diagnostico, portanto, era

incorpora-las, além de ressaltar a importancia da formacao profissional e da aproximacdo com
os curriculos escolares.

Em artigo referenciado, cuja data de publicacdo é incerta (1947), Nair Carvalho
resumiu os principais pontos da revista Museées et jeunesse, publicada pelo ICOM em 1952, o
que demonstra que, antes mesmo do Seminario, ja se discutia teoricamente a educacdo nos
museus. Como apontado por outros autores, a narrativa construida no artigo “Papel educativo
do Museu Historico Nacional”, publicado nos Anais da mesma instituicdo, contribui para
fortalecer o argumento de que ndo apenas 0 MHN fazia tudo que era proposto aquela ocasido,
como h& muito mais tempo e em contexto de maior de dificuldades e restricdes or¢camentarias.
De acordo com a autora, “desde os primeiros passos, o MHN revelou seu carater educativo
(...) Tudo ja foi feito, ¢ trabalho de rotina” (Carvalho: 1947: 26). E, para destacar ainda mais
o MHN, aponta que a visitacdo ainda era gratuita, ao contrario dos museus comentados na
revista do ICOM.

Apesar do carater auto-elogioso, cumpre apontar as premissas por meio das quais a
autora manifesta assentimento, certamente com repercussao no Curso de Museus, da qual era
coordenadora. O diagndéstico de Henri Fould era, segundo ela, 0 mais acertado, pois propunha
a criacdo de departamentos juvenis nos museus ja existentes em contraposicdo a criacdo de
museus da crianca. Criticava também o excessivo foco em exposicdes temporarias, que
seriam apenas aprovadas em museus de arte, além do emprego abusivo de material
explicativo. Por fim, o autor recomendava turmas pequenas para a visitacao.

No mesmo ano de realizacgdo do seminario, o Museu Histérico Nacional,
pioneiramente, cria cursos de formacdo para as professoras do Instituto Nacional de Ensino
Pedagogico (INEP). O convénio envolvia a realizacdo de estagios com duracdo de seis meses,
com o objetivo de orientar nas visitas escolares aos museus e de auxiliar na organizacdo de
museus escolares nos Estados de procedéncia, o que indica a preocupacdo com o efeito
multiplicador da formacdo. O MHN assume, a partir dai, ndo somente a formacao técnica dos
conservadores, como também a pedagdgica de uma boa parte do professorado. Entretanto, a
descricdo das atividades realizadas, bem como a exigéncia de apresentacdo de uma

monografia ao final do estdgio, aponta para uma formacdo técnica e erudita, pouco ou nada
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referenciada na discussdo de métodos de ensino-aprendizagem. Interessante observar que, ndo

coincidentemente, somente em 1959, jA na gestdo de Josué Montello, ha explicitacdo da
existéncia do Servico Educativo, alocado na Secéo de Historia.

Um dado interessante a respeito das tensGes entre as atividades técnicas e educativas
no MHN pode ser observado ndo no relatorio anual, mas no cotejamento dos relatérios
setoriais. A respeito da formacdo de professoras, por exemplo, ha forte resisténcia da Profa.
Octavia de Castro Correa de Oliveira, que revela sua incompreensédo sobre o sentido do curso,
textualmente: ““(...) a organizacdo do programa foi dificil porque ndo se sabia ao certo qual a
finalidade do estagio [para as professoras primarias]”?®. Aqui, também, é possivel inferir uma
resisténcia dupla, no momento em que o MHN passava por transi¢cdo de gestdo, com a posse
de Josué Campello, que ndo pertencia ao grupo de Barroso. Contudo, ha também uma
depreciacdo das professoras, que ndo estariam aptas, de acordo com a opinido da técnica, em

compreender as discussdes. Em seu relatorio, observa que

(...) as bolsistas primarias, de nenhum modo afeitas ao nosso curso, tiveram
certa dificuldade de apreensdo apesar do mesmo ter sido elaborado de uma
maneira especial, em que procuramos tirar um pouco da sua parte técnica
mais arida, adequada as pesquisas do conservador de museus®.

H&, claramente, uma hierarquizacdo dos saberes e das areas de formacgdo. As
professoras teriam dificuldade e pouco interesse nos museus, mesmo com o esforco em
facilitar o curso ao se retirar conteudos mais aridos, dominados apenas pelos conservadores.
Na fala de Octavia, legitima-se, seguindo as pegadas de Barroso, o saber técnico e cientifico
do conservador. Portanto, a realizacdo de eventos e a inclinacdo dos museus para a educacao
devem ser percebidas como intencionalidades e indicios de um movimento maior, em grande
parte, externo ao campo dos museus, que demandava maior funcdo social dos mesmos.

Uma clivagem fundamental no seio do MHN, ainda a ser aprofundada, diz respeito aos

impactos da criacdo da Divisdo de Histéria da Republica, em 1960°. Nesse mesmo ano, o

2 OLIVEIRA, Octévia de Castro Correa. Relatério setorial da I Secio — Histéria. AI/MHN, 1958.

29 1d. ibidem.

30 Ver a valiosa e pioneira contribuigdo de FREICHEIRAS, Katia. Do Palacio ao Museu: a trajetoria pedagogica
do Museu da Republica, do governo bossa nova a ditadura civil-militar (1960-1977). IBRAM: 2015.
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MHN conquista autonomia no organograma federal, ao ser desvinculado do MEC, e

subordina-se diretamente ao Presidente da RepuUblica. A criacdo do departamento foi realizada
para gerir o novo Museu da Republica, criado no governo de Juscelino Kubistchek e
gerenciado por duas conservadoras, Jenny Dreyfus e Terezinha Maria de Moraes Sarmento,
ambas formadas no Curso de Museus.

O interesse do publico foi impactante desde o inicio, embora seja possivel questionar
os dados estatisticos da visitacdo devido a auséncia de fontes que sustentem o controle da
mesma. Ainda assim, o relatério do mesmo ano aponta que, em 20 dias, acorreram mais de
15.000 visitantes, numero um pouco inferior a média anual do MHN. Tal fato, sucedido nos
demais relatorios, sem duvida, traria incomodo e deslocamentos na relacdo com o publico,
embora aqui ndo seja possivel acompanhar estes desdobramentos.

Importa destacar, apenas, que, a partir de entdo, os relatérios do MHN apontam para a
criacdo de maior infraestrutura de recep¢do do publico, a preocupacdo com o controle
estatistico, a incorporacdo de plano de atividades de cada secdo (a partir de 1962), dentre
outros. O sucesso do Museu da Republica traria desafios para os conservadores repensarem a
atuacdo do proprio MHN, ainda que seja no relatorio do primeiro que as inovagdes sejam
implementadas, como a realizacao de varias exposi¢es temporarias, concursos escolares com
prémios, instalacdo de musica de época nas salas, publicacdo de catalogos—guias por sala,
dentre outras iniciativas.

Neste breve mapeamento, € possivel perceber, assim, importantes deslocamentos no
projeto pedagdgico do Museu Historico Nacional, que vdo impactar o cenario museoldgico de

diferentes formas.
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