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CARTOGRAFIA CULTURAL: VOZES E APARENCIAS

Vanessa Malheiros Morais*

Resumo: A pesquisa exploratoria iniciou em 2013, no bairro da Terra Firme, na capital da
Amaz0bnia paraense, com a inquietacdo pela falta de informagdes sobre o patriménio cultural
de bairros carentes da cidade de Belém-PA. Concluimos que o processo metodoldgico
possibilitado pela cartografia cultural em interface com os conhecimentos museoldgicos,
revelaram um problema de acesso e socializa¢do da informacéo cultural. Num sentido teérico-
metodologico foram engendrados 0s conceitos de “museu integral” e “cartografia tematica”
em interface com o processo metodolégico da ‘nova’ cartografia cultural, com as teorias
criticas da modernidade. Numa utopia que se refaz.

Palavras-chave: Cartografias, politicas publicas culturais, Patriménio Cultural Comunitario,
Museologia, Amazonia Paraense.

Summary: The exploratory research started in 2013, in Belém, the capital city of Para State
Brazil, with the realization of the lack of information about cultural heritage of poor
neighborhoods of the city. From the methodological and theorical perspective, the study built
upon theories, concepts and recommendations of the knowledge fields of cartography and
museology, in interface with the "new” cultural cartography. The concepts were discussed in
the context of alive cultural heritage, widening emerging concepts such as “Integral
Museum”, “Museum Phenomena” and “Cultural Cartography”, in a utopia cycle.

Key words: Cartography, cultural public policies, Community Cultural Heritage, Museology,
Amazon.
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Introducéo

Os trabalhos em projetos de implementacdo do desenvolvimento sustentavel instigou a
provocagdo em colocar sob suspeita a ‘“Cartografia”. Enxergo uma manipulagdo desta
ferramenta por parte das estruturas hegemoOnicas capitalistas e, por isso, uma permanéncia
sutil dessas institui¢des no territdrio amazonico. Do outro lado, estdo os movimentos culturais
em resisténcia continua, pelo reconhecimento de suas praticas e saberes, € na luta pela sua
sobrevivéncia. Com tal inspiragdo, a escolha foi criar uma interven¢do museoldgica num
bairro populoso de Belém-PA desde 2013. Atualmente o projeto de pesquisa busca socializar
os conhecimentos adquiridos por meio de uma cybercatografia, com base nas teorias da

Museologia Social e da Cartografia Tematica no territorio local®.

As fundamentacdes teoricas subsidiaram, com destaque para GUARNIERI (1981),
que debate a relacdo do individuo e seu bem cultural e a construcdo de um conhecimento
museoldgico baseado em um processo de interdependéncia, reciprocidade, conexdo e
coeréncia; VARINE (2013) traz o conceito de patrimdnio cultural e desenvolvimento local,
desmistificando as estratégias para o levantamento das informacGes do patriménio cultural;
MARTINELLI (2009), que vislumbra o mapa tematico como um meio de registro, pesquisa e

comunicacéo.

Este trabalho propde um didlogo que leve a uma discussdo critica sobre o papel das
politicas, culturais e de desenvolvimento na Amazdnia, com base numa informacdo cidada.
Organizado em dois ensaios. No caso Pard — AmazOnia, Brasil e As Experimentacdes e
Dualidades. O local e o global foi pensando a partir das geotecnologias até chegar na hodierna
cybercartografia, numa utopia em dar voz a complexidade do patriménio cultural vivo de

comunidades carentes. Foram analisados autores da teoria critica e moderna.

No caso do Para, Amazonia, Brasil.

! Site www.cartografiacultural.org



http://www.cartografiacultural.org/
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Nem tudo se faz sozinho. O saber escutar, e dar a voz, é um exercicio que ndo se

adquiri nos livros, ou mesmo nas universidades. Aprendemos por meio de um processo de
convivéncia, vivencia, cooperacdo e dualidade nestes ‘territorio” e nestes ‘lugares’.

A histdria social da Amazénia € bastante complexa e ainda possui muitos aspectos
culturais, sociais e econémicos, pouco explorados; véarias de suas caracteristicas foram
acessadas até o presente momento pelo meio académico e pela elite, enquanto o publico em
geral recebe ainda informag6es incompletas e ndo atualizadas. No caso do Pard, conjuntos de
documentos historicos apenas recentemente tornaram-se publicos, viabilizando novas, e mais
completas interpretacdes dos momentos e memorias passadas. Todavia essa problematica se
intensifica na transposicdo didatica dos livros de escolas publicas, na rigidez de textos e
imagens ‘centralizados e codificados’, ou no acesso a documentos historicos, tornando-se
inacessiveis a boa parte da populacdo paraense. “quando se avalia o lugar das tematicas da
Histéria da AmazOnia nesses manuais, as mudancas ainda sdo timidas ou quase
imperceptiveis; O problema se aprofunda quando o assunto em tela ¢ o Marajo” (Pacheco,
2012, p. 07).

Segundo Edna Castro (2008) “encontramos lacunas na formulagdo de balangos
tedricos mais abrangentes que busquem entender as regularidades, continuidades, estruturas e
as singularidades do fendmeno urbano na Amazoénia.” (CASTRO, 2008, p., 13). Esta autora
desvela os efeitos da globalizacdo e do mercado transnacional sobre os atores sociais e
territorios-rede na Amazonia, por meio de um discurso hegemdnico integrador e cooperador,
que por sua vez transformam a regido num local de exportacdo de produtos agricolas,
florestais, minerais, de recursos hidricos e energia. “A fun¢do economica de circulagdo e
gestdo da producdo da rede urbana da cidade, é a chave para o entendimento da formacéo da
rede urbana na Amazonia.”(CASTRO, 2008, p. 18).

Atualmente a cidade de Belém, nucleo urbano com altas taxas de crescimento
populacional, apresenta elevado indice de pobreza associado a baixa qualidade de
oferecimento de servigcos publicos em diferentes areas, como educagdo, salde e cultura. Tal
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situacdo ndo é exclusiva de Belém no Brasil. Este padréo de cidade, na verdade, é um reflexo

do que ocorre em muitas regioes, capitais, bairros, vilas, ilhas da sociedade ocidental.

Todavia é preciso considerar a falta permanente de didlogo que a Secretaria de Cultura do
Estado do Pard tem com os artistas e agentes culturais que a anos induz a varios embates sociais. O
mais recente foi a entrega da Carta de Protesto dos Artistas Paraenses,? que ocorreu durante
0 evento cultural Terrua Para 2013, que exigia a demissdo do atual Secretario. Segundo
Eliana Bogéa (2014):

“O atual Secretario reina absoluto na Pasta da Cultura desde 1995, reinado
interrompido apenas por um mandato do PT (2007 a 2010) a frente do
Governo do Estado. As portas fechadas, a Secult sequer se comunica com
seus pares do poder publico estadual e, mais do que isso, com os demais
orgdos estaduais de cultura que — ndo por acaso — respondem a Super-
Secretaria Estadual de Promogdo Social, caso da Fundacdo Cultural do Para
Tancredo Neves (FCPTN), da propria Secult e outras Secretarias do atual
governo.”(BOGEA, 2014, p.179).

Falar sobre o desenvolvimento sustentavel na Amazbnia é ao mesmo tempo
conflitante e alarmante. No contexto das politicas publicas culturais de desenvolvimento por
exemplo, muitas economias continuam escondidas dos censos e estatisticas anuais brasileiras,
em especial as informacdes do patriménio cultural imaterial dos camponeses ribeirinhos da
Amazbnia. “O territorio ¢ um agente de transformagdo e ndo mero suporte dos recursos e
atividades econémicas, uma vez que ha interacdo entre, as empresas e 0s demais atores que
organizam para desenvolver a economia e a sociedade (BARQUERO, 2001, p. 39).

Segundo Hugues de Varine (2013):

“O desenvolvimento local, mesmo considerado em sua dimensdao
econdmica, é antes de tudo um assunto de atores, e, sobretudo, de atores
locais: politicos e funciondrios, trabalhadores, quadros e dirigentes de
empresas sdo membros de uma comunidade de vida e de cultura da qual
compartilham — o patriménio humano, cultural, natural.” (VARRINE, 2013,
p. 18).

2 Secretaria de Estado de Comunicagio
Disponivel em: www.youtube.com/watchv=EpXWp2vYBNU. Acesso em 21 de agosto de 2014.
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A floresta amazdnica e sua populacdo representa um papel importantissimo no cenario

internacional, na defesa pelo reconhecimento do seu patrimonio, quanto na pluralidade e
diversidade de sua populacdo. Ela representa um ‘sentido’ para nés. Embora muito criativas em
sua esséncia, as manifestacdes e expressdes culturais e artisticas — tradicionais e contemporéneas,
carecem de reconhecimento dentro e fora da cidade, passando muitas vezes despercebidas —
invisiveis — até mesmo dentro do préprio territorio. As comunidades locais possuem identidade
prépria, que as leva tomarem iniciativas visando assegurar 0 seu desenvolvimento.
(BARQUERO, 2001, p. 39).

No l6cus do presente estudo, 0s movimentos culturais procuram se livrar da tendéncia
da massificacdo cultural ou importacdo de padrbes alienigenas a realidades locais —
geralmente observada em iniciativas publicas - para se abrigar na identificacdo e
fortalecimento de movimentos verdadeiramente ‘nativos’. Esta situacdo € mais alarmante
guando constatamos que a socializacdo da informacdo é muitas vezes distorcidas: incerteza
das fontes, restricdo de tecnologias, manutencdo financeira dos dados computacionais,
manipulacdo das informagdes, produzindo por maneira de transformacdes sociais profundas
no Brasil.

Na Amazonia, porém, as transformacdes de natureza social e do patrimdnio cultural
ndo se manifestam no ritmo esperado. Segundo os Gltimos dados do PNAD para 2009, na
regido Norte, 34,3% de individuos informaram que, de alguma forma, o ciberespaco faz parte
de suas vidas. Esse dado representa um aumento de 171,2% em relacdo a Ultima pesquisa,
realizada em 2005. Apesar disso, a mesma pesquisa ainda coloca a Regido Norte como a
pendltima em acessos a internet no pais.

Com base em dados do IBOPE/NETRATINGS apresentados no ultimo “Relatério e
Parecer Prévio das Contas Anuais do Governo do Estado do Pard” (CUNHA, 2011) o tempo
de acesso gasto pelos brasileiros mensalmente subiu de 7:06 horas em 2000 para 29:56 horas
em 2009. Os domicilios com computador no Brasil atingem 68% (sessenta e oito por cento),
enquanto que na Regido Norte este nimero atende a 81% (oitenta e um por cento) da

populacdo, puxando a estatistica de exclusdo para cima. Quanto aos possuidores de
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computadores, ha dados interessantes: o computador portétil - que compreende notebooks,

palms e celulares (ainda ndo havia tablets no mercado nacional na época da pesquisa) -
corresponde a 23% (vinte e trés por cento) na média nortista, contra 14% (quatorze por cento)
da média brasileira, o que ira indicar na producdo de contetdo de objetos de aprendizagem
uma abordagem voltada a produtos para celulares, como aplicativos, videos e podcasts.

A velocidade de conexdo é outro elemento fundamental para o desenvolvimento de
produtos relacionados a internet. Segundo a definicdo da International Telecomunication
Union - ITU, braco da ONU para a Inclusdo Digital e Cibercultura, banda larga é
caracterizada por transmissdes com taxa de conexdo igual ou superior a 256 Kbps, enquanto a
alta conexao é caracterizada pela taxa de transmissdo igual ou superior a 2 Mbps1. No Estado
do Para, a conexdo inferior a taxa de banda larga ainda €é inferior a 48% (quarenta e oito por
cento) do total de conexdes a Rede, com excecdo da capital Belém e algumas cidades
adjacentes a Regido Metropolitana. O servico de banda larga € praticamente indisponivel na
Regido Norte, e mesmo onde existe ele pode ser considerado de baixa qualidade3.

Uma categoria importante para este trabalho é a dinamica do patrimdnio cultural, pois
esta em constante interacdo com a historia e a natureza. “O patriménio cultural ¢ a ainda um
recurso para o desenvolvimento, na verdade o Unico recurso, juntamente com a populacéo,
gue se encontra em toda parte e que basta procurar para encontra-lo. (VARRINE, 2013, p.
19).

S&o consideradas nesta pesquisa, as seguintes dindmicas do patriménio cultural: seus
modos de producdo e criagdo de suas préticas cotidianas, conflitos e politicas, tempo e
mobilidade, gestdo e participagdo & medida que nossas relagcBes socais estabeleciam

estratégias para a sustentabilidade do projeto, e desdobram-se em oportunidades e desafios

* ISSN 2358-0488 | ISBN 978-85-495-0020-5 | ROCHA, Cleomar (Org). Anais do 1V

Simposio Internacional de Inovagdo em Midias Interativas. Goiania: Media Lab / UFG, 2016.
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que permeiam as relacdes de valores, atitudes e opinides desses fazedores de cultura. Segundo
Pelegrine e Funari (2008),

A dindmica cultural expressa movimentos que deram origem as discussdes
sobre a necessidade de salvaguarda do patriménio imaterial e a historicidade
que a envolvem explicitam o reconhecimento de que o patrimonio
materializa as mais diversas formas de cultura e que, portanto, se constitui
em mais uma esfera de embates sociais. (PELEGRINE E FUNARI, 2008,
p.46)

Os bairros carentes de Belém-PA concentram hoje uma rede de grupos culturais
constituido de linguagens artisticas, saberes e fazeres ditos tradicionais, cultura de rua,
técnicas artesanais, praticas sociais, rituais e atos festivos, conhecimentos tradicionais e
populares, lugares afetivos e simbdlicos. Na area do patriménio cultural, l6cus da presente
pesquisa foram identificadas manifestacdes vivas da Cultura Popular e Cultura Afro religiosa.
A rede social dos grupos culturais vem tecendo nas ruas suas relacfes sociais e culturais,
representados por sua cultura material e imaterial, com caracteristicas dinamicas, e em
constante expans&o.

No entanto revelam uma riqueza simbolica a ser comunicada. O mapeamento do
patriménio cultural comunitario do bairro da Terra Firme é representado por uma rede de
atores, instituicoes, lugares, e equipamentos, manejam saberes e fazeres, ditos tradicionais e
contemporaneos, oficios e técnicas artesanais, praticas sociais, rituais e atos festivos,
linguagens e expressdes artisticas diversas, lugares simbdlicos e operacionais, e de memorias
sociais politicas, com forte acimulo de informacGes, articulacBes e reflexdes sobre seus bens
culturais e patrimoniais. Segundo Varine (2013) “O patrimdnio de natureza comunitéria [...]
emana de um grupo humano diverso e complexo, vivendo em um territério e compartilhando
uma historia, um presente, um futuro, modos de vida, crises e esperangas.” (VARINE, 2013,
p. 44).

Os resultados desse diagnostico sociocultural proporcionado pela cartografia cultural
apresenta 0s seguintes problemas enfrentados pelos grupos culturais em prol de sua
sobrevivéncia: visibilidade, acessibilidade, auto-estima, fortalecimento institucional, espaco
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fisico, falta de informacdo, dificuldade de localizacdo e identificacdo, falta da presenca do

Estado em promover mecanismo estratégicos de gestdo cultural e de comunicagdo, assim
como de espacos publicos apropriados a sua realidade.

As relacbes com o patrimdnio cultural comunitario pesquisado desde o ano de 2013, se
deu entre as partes, de forma heterogénea, complexa, difusa e conflituosa, em diferentes
situacOes e contextos durante todo processo de construcdo da cartografia cultural. “O grande
impacto que a ciéncia do século XX fez foi a percepcdo de que os sistemas ndo podem ser
entendidos pela analise [...] O pensamento sistémico é “contextual”, o que é o oposto do
pensamento analitico (CAPRA, 2003 p. 41).

Com relacdo as politicas publicas culturais a nivel nacional. Gostaria de destacar a
iniciativa do extinto Ministério da Cultura (MinC), quando lanca um dos seus marcos
regulatérios - O Plano Nacional de Cultura-PNC4 (2003), composto de 53 metas para a area
da cultura. E entre elas destaco a Meta 03 — Elaborada coletivamente entre sociedade e
gestores publicos da Secretaria da Diversidade Cultural, na utopia de se fazer a cartografia da
diversidade cultural brasileira até 2020. Hoje esse movimento do qual fiz parte se fragmentou,
por conta da atual crise (politica, ética e financeira) do pais. A extingdo do “Ministério da
Cultura” foi um retrocesso ao desenvolvimento sustentavel da diversidade cultural brasileira,
que por sua vez produzira profundos impactos sociais e ambientais.

A Cartografia caminha lado a lado com o progresso da ciéncia e do conhecimento.
Muitas cartografias sdo elaboradas a partir de trabalhos de campo e de laboratério, pautados
em métodos diversificados - analdgico, tematico, social, mental, cultural e a hodierna
cybercartografia. Possuem ainda abordagens qualitativas, quantitativas, ordenadas ou
mentalizadas, como propde a filosofia das diferencas de Deleuze5, em uma ontologia ndo

metafisica, de modo, que existem varias formas de se fazer Cartografia.

4 Lei N. 12.343, de 2 dezembro de 2010 (MinC, 2012).

> Mil wmil plat6s - capitalismo e esquizofrenia, vol. 1/ Gilles v.I Deleuze, Félix Guattari ; Traducdo de Aurélio Guerra Neto
e Célia Pinto Costa. —Rio de janeiro : Ed. 34, 1995 94 p. (Colecdo TRANS).
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A Cartografia cuida da representacdo gréfica da Terra ou de parte dela, de forma

matematica, imagética ou pictorica, definindo-se como arte e ciéncia.
Para Martinelli (2009).

a finalidade mais marcante em toda a histéria dos mapas, [...] sempre
voltados a pratica, principalmente a servico da dominacédo, do poder. Sempre
registraram o que mais interessava, fato este que acabou estimulando o
incessante aperfeicoamento deles. [...] 0s mapas confirmam-se como armas
do imperialismo, promovendo a politica colonial. (MARTINELLI, 2009, p.
09).

A cartografia tematica é a principal forma grafica utilizada pelos gedgrafos para
representar as relagdes que ocorrem no espaco fisico. Todavia, sdo compreendidos como um
instrumento de pesquisa, divulgacdo e comunicacdo (representacdo grafica). Os mapas
tematicos sdo uma das principais formas graficas em representar as relagdes que ocorrem no
espaco fisico, virtual e digital, sdo entendidos como um instrumento de pesquisa, divulgacdo e
difusdo, com condicGes de manipular uma pluralidade de camadas de informag6es sobre um
espaco fisico.

Para Martinelli (2009) a convergéncia tecnoldgica concentrando o poder da
informacdo na maos de poucos, quase que exclusivamente junto as nacoes
pos-industriais do mundo desenvolvido, excluindo desses cla as ainda em
desenvolvimento (Idem).

O Etnomapeamento, Etnocartografia ou Cartografia Social, é a arte de produzir cartas
por uma populacdo ou grupo social onde sdo destacados elementos culturais e histéricos. E
elaborada através de uma metodologia participativa, difere da cartografia convencional por
destacar a importancia dos saberes das popula¢@es tradicionais sobre a natureza e o0 espaco,
valorizando o conhecimento etnoecoldgico para o adequado manejo dos recursos naturais.
(ATAIDE, 2005, p. 178).

Chapin et al. (2005) relatam que os etnomapeamentos surgiram no Canada e no Alasca
na década de 60 (século XX), com o objetivo de: mapear terras indigenas, buscar e garantir a
posse territorial, gerir os recursos naturais locais e fortalecer as culturas nativas.

Posteriormente, as ferramentas e técnicas de etnocartografia se disseminaram pelo mundo,
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fundamentalmente na década de 90. Destacam-se, até o ano de 2005, no caso do Brasil, os

propositos e as metodologias da etnocartografia, que, de acordo com Ataide (2011), ndo eram
legitimados pela Sociedade Brasileira de Cartografia, tendo reconhecimento apenas de
indigenistas, antrop6logos e ambientalistas, com base em trabalhos realizados por ONG’s.

A etnocartografia ou etnomapeamento colaborativo € hoje fruto de uma metodologia
inrtercientifica, resultado da aplicacdo de métodos das ciéncias ocidentais, (em especial
Cartografia e Antropologia), associadas a métodos préprios dos sistemas de conhecimento
tradicionais, tendo a cosmivisao do grupo a que se aplica, a pesquisa de campo, a narrativa e 0
simbolismo grafico, como aspectos essenciais (ACT Brasil 2008, p. 179)

As cartografias cultural é aguela que incorporou as tecnologias de precisdo — as
geotecnologias, muito importante para resolucdo das questdes ambientais e fundiarias. A
cartografia cultural é um instrumento que perpassa pelo campo sistematico, exploratério e
comunicativo, o qual necessita incontestavelmente da visualizacdo cartografica para
estabelecer uma dimensao simbolica. Suas ferramentas de pesquisa, sdo atravessadas por
acOes politicas, educativas, comunicacionais, sociais até a elaboracdo de um mapa cultural.
Numa perspectiva que articula diferentes maneiras de combinar estruturas e agentes,
multiplos acimulos de eventos e de visualizagcdes cartogréaficas.

A cartografia cultural possui um visdo interdisciplinar e atualmente surge como uma
possibilidade técnica para a criagdo de um método autdbnomo e colaborativo, que permitam
uma capacidade interpretativa de sua dinamica para o futuro de forma mais ampla. — livre e
aberta.

“O grande impacto que a ciéncia do século XX fez foi a percepcéo de que 0s
sistemas ndo podem ser entendidos pela anlise [...] O pensamento sistémico
¢ “contextual”, o que ¢ o oposto do pensamento analitico (CAPRA, 2003 p.

41).
A cartografia cultural, entdo é vista como ferramenta que perpassa pelo campo
sistematico, exploratério e por fim dindmico da cultura local. Sdo ferramentas de pesquisa,
atravessada por agdes sociais, comunicacionais, educativas e tecnoldgicas até a elaboragdo de um

mapa, que surge como uma possibilidade técnica para a comunicacao cartografica, a medida que o
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patriménio cultural estabelecem estratégicas para sua sustentabilidade, e desdobram-se em

oportunidades e desafios que permeiam as relagcdes de valores, atitudes e opiniGes daqueles
fazedores de cultura.

Todavia ainda ndo existe um método para a cybercartografia cultural, o que por sua
vez dificulta a autonomia cartografica das populacGes carentes, impactados socialmente,
quando necessitam alimentar, ampliar e difundir seu banco de dados levando-o0s
inevitavelmente buscar médo de obra especializada. Correndo o risco de congelar no tempo as
informacGes dos seus mapas culturais.

A cognicdo cartografica € um processo bastante singular que envolve o cérebro para
reconhecer padrdes e relaces espaciais. A autonomia em manipular as informacdes espaciais
sobre seus espacos fisicos e apreensdo sob o ponto de vista estatico ou dindmico do territério.
Sendo assim, 0s mapas culturais participativos sdo instrumentos estratégicos para acoes e
intervencdes nos territorios, assim como para sua gestdo compartilhada de apreensdo sob o
ponto de vista estatico ou dindmico do territorio.

Para o pesquisador Hugues de Varine o “museu integral” sdo agentes ativos do
desenvolvimento e aponta duas medidas imprescindiveis, que sdo:

Eliminar o uso de rotulos (metodologias pré-estabelecidas), pois cada
comunidade tem suas caracteristicas e necessidades proprias e atuar efetiva e
simultaneamente no dmbito da agdo, da capacitagdo e da investigacdo, onde
0 museu deve ser um meio pelo qual sua comunidade possa reconhecer-se,
desempenhando assim sua fungdo de centro de memoria. (VARINE, 2013, p.
22)

Em se tratando de patriménio cultural comunitéario, este autor € considerado o

precursor dos chamados ECOMUSEUS, devido sua experiéncia com uma comunidade
francesa, da regido industrial das cidades de Creusot e Montceau lesMines entre os anos 1971-
82.De acordo com seu depoimento, nasceu sob nogdes de ecologia humana, de comunidade
social, de entidade

administrativa e, sobretudo, da definicdo do territorio e da vontade de contribuir ao seu
desenvolvimento. Para aquelas populacdes, 0 ecomuseu representava um fator de construcéo

comunitaria, apresentando uma inovagdo: a relacdo entre patriménio; sociedade demonstrada
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pelo sentimento; pela acdo. Para eles, os testemunhos do passado, tracos de identidade de um

territério, eram de responsabilidade coletiva servindo de instrumento de educacdo popular
para a invencao criadora do futuro. Dali, essa primeira fonte deu origem a dois modelos.

1. Ecomuseu do Meio Ambiente: aperfeicoamento dos museus ao ar livre
escandinavos e das casas do parque americanas.

2. Ecomuseu de Desenvolvimento Comunitario: seguindo a fonte originaria francesa,
distingue-se, basicamente, por emanar da comunidade, que tem papel de protagonista nas
acOes e animacgdes. Os problemas atuais e futuros constituem a base de sua programacao.
Possuem carater urbano, pois, apoiam-se em associacbes comunitarias e todo o tipo de
organizagdes coletivas.

Segundo Barquero (2001), a teoria do desenvolvimento endégeno é antes de mais
nada, uma estratégia para a acdo. Na perspectiva da nova sociologia econbmica a
pesquisadora Elinor Ostrom (2016) inaugura uma abordagem institucionalista inovadora com
foco na gestdo do que categoriza com common pool resources (CPR ou simplesmente
commons). Os commons combinam os atributos de serem bens de dificil exclusdo e alta
rivalidade, conforme denominacao da ciéncia econdmica (OSTROM, 1994, p.6-7).

Destaco para a discussdo a importancia dessas teorias, pois possui diferentes maneiras
de combinar estruturas e agentes, multiplos acimulos de eventos e de visualizagdes que
permitem uma capacidade interpretativa do futuro de forma mais ampla. Todavia o autor
David Harvey (2014), aborda sobre a reflexdo tedrica dos bens comuns na cidade, os
processos e mecanismo que engendram sua criacdo, continuidade e (quica) destruicdo. E nos

alerta sobre uma hierarquizagdo nas governangas dos comuns culturais e ambientais.

As Experimentagdes e Dualidades.

As ciéncias e as humanidades passam por um periodo de crise e transformacéo,
imposto por paradigmas da ‘modernidade’. Impondo de alguma maneira nosso
posicionamento frente a ela. A dindmica de novos pensares e fazeres surgem como uma

resposta as questdes epistemologicas devido aos paradigmas modernos e a fragmentacdo dos
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conhecimentos ocorridos apos a revolucdo industrial, e podem nos servir para interpretar os

fendmenos das relagdes sociais do patriménio cultural vivo, priorizando e valorizando
informacdes substanciais sobre a diversidade cultural, social, ambiental e econbmica.

A Museologia é uma area de estudo que envolve questbes de ordem préaticas e tedricas.
Sua estruturacdo tedrica teve inicio na década de 70 do século XX a partir do pensamento de
tedricos do Leste Europeu como Vinos Sofka e Jean Jelinek. Ela é compreendida como “a relagdo
especifica do homem com a realidade” (Stransky, 1980) ou como a “relagdo mediada entre o
homem ¢ o patriménio” (Bellaigue, 2000). Segunda Tereza Scheiner (2012):

“desde 1980 a Museologia ja conseguia seu espago nNo universo académico, e
no ano de 1990, se consolida como uma disciplina de carater
transdisciplinar, dedicada ao estudo da relacdo especifica do homem e o

‘real’, tendo como objeto de estudo “o fendmeno museu”. (SCHEINER,
2012, p.8).

A Mesa Redonda de Santiago do Chile (Santiago do Chile, Peru, 1972) pontuou o
surgimento do conceito de Museu Integral, que devolve a condicdo de sujeito historico a
comunidade para a pesquisa, a preservacdo e a difusdo de seu patriménio cultural, permitindo
assim, o vislumbre de um processo de autogestdo e liberagdo social. No entanto, ndo explicitou os

métodos e as fungdes dos novos museus.

A Carta de Santiago se mantém viva, num continuo papel de ressignificacdo de suas
teorias e praticas. A Carta evoca uma ‘chama’ revolucionaria, mesmo dentro de sala de aula.
Com efeito, em 1984 foi realizado o Seminario “A Missdo do Museu na América Latina hoje:
Novos Desafios” que propds uma reflexdo sobre a integracdo do museu e seu entorno social,
politico, econdmico e ambiental, além da integracdo do sentido de interdisciplinaridade e de
socializagdo. Em 2015 aprova-se a Recomendacdo da UNESCO (United Nations Educational,
Scientific Cultural Organization). De acordo com o Informal Museology Studies (2016)
“Trata-se duma Recomendagdo que atualiza o normativo internacional sobre o trabalho
museoldgico, sobre os conceitos, sobre as praticas e politicas para 0s museus e organizacdes
museologicas”. (IMS, 2016, p. 05). Este novo documento reafirma & funcéo social do Museu,

preconizada anteriormente, assim como materializa, traduz e renova a funcdo social dos
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Museus possibilitando o exercicio de uma Museologia socialmente engajada. Essa foi mais uma

conquista no campo museal.

A Declaracdo de Caracas (1984) amplia o conceito de museu incorporando o conceito
de patriménio natural e cultural. Neste evento, 0 movimento da Nova Museologia, conhecido
como MINOM (1984), “parte do principio de que, ¢ necessaria uma participagdo ativa da
comunidade no desenvolvimento e funcionamento dos museus”. (GUARNIERI, 1999). Tais
concepcdes surgiram a partir do ano de 1960 como uma resposta pratica ao novo papel social
dos museus, tendo como principais expoentes DESVALLEES (1980), VARRINE (1970) E
RIVIERE (1970). Neste aspecto foram sendo criados novas tipologias de instituicdes
museoldgicas como Ecomuseu, Museu de Territério, Museu de Percurso, Museu de
Vizinhanga, Museu Digital, entre outros.

Para o autor Hugues de Varine (1986), no artigo, Repensando o Conceito de Museu,
elaborado apds sua palestra proferida no encontro ICOM/UNESCO sobre Museus e
Comunidades, em 1986, o autor apresentou as novas func¢des que o museu deveria desempenhar
para a sociedade, assim como propds uma urgente revisao de suas préaticas e de seus métodos por
parte dos profissionais que atuam direta ou indiretamente nesta area, recolocando o Museu no
contexto das mudangas sociais, econdmicas, politicas e culturais da sociedade, confrontando-o

com os desafios do desenvolvimento e o seu papel no mundo contemporaneo.
Para ele, essa instituicdo

“[...] deve tornar-se um agente ativo do desenvolvimento geral, e isto
porque [...] ¢ um simbolo e um repositério da identidade cultural. [...]”, e ndo
apenas um reservatorio da cultura com a funcéo de apresentar segmentos do
saber cientifico. Dessa maneira, propde que 0 museu assuma o papel de
instrumento original da comunicacdo através da linguagem fundamentada
nos objetos reais. Pautado nesta visdo, o autor estabelece as quatro principais
funcdes do novo museu: banco de dados sobre objetos; observatorio de
mudangas; meio de producdo cientifica, assim como de integracdo
comunitéria; mostruario da atual conjuntura da comunidade.

Esse novo museu proposto deve adotar estas novas fun¢es sem deixar de desempenhar as

antigas. Hughes de Varine aponta também duas medidas imprescindiveis, que sdo: eliminar o uso

de rétulos (metodologias pré-stabelecidas), pois cada comunidade tem suas caracteristicas e
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necessidades proprias e atuar efetiva e simultaneamente no &mbito da acéo, da capacitagdo e da

investigacdo, onde o museu deve ser um meio pelo qual sua comunidade possa reconhecer-se,

desempenhando assim sua funcéo de centro de memoria.

E considerado o precursor dos chamados ECOMUSEUS, devido sua experiéncia com uma
comunidade francesa, da regido industrial das cidades de Creusot e Montceau lesMines entre 0s
anos 1971-82. De acordo com seu depoimento, nasceu sob nogfes de ecologia humana, de
comunidade social, de entidade administrativa e, sobretudo, da defini¢do do territdrio e da vontade
de contribuir ao seu desenvolvimento. Para aquelas popula¢fes, 0 ecomuseu representava um
fator de construcdo comunitéria, apresentando uma inovacdo: a relagdo entre patrimdnio e
sociedade demonstrada pelo sentimento e pela acdo. Para eles, os testemunhos do passado, tragos
de identidade de um territorio, eram de responsabilidade coletiva servindo de instrumento de
educacdo popular para a invencao criadora do futuro. Dai, essa primeira fonte deu origem a dois

modelos:

1. Ecomuseu do Meio Ambiente: aperfeicoamento dos museus ao ar livre escandinavos e

das casas do parque americanas;

2. Ecomuseu de Desenvolvimento Comunitario: seguindo a fonte originéria francesa,
distingue-se, basicamente, por emanar da comunidade, que tem papel de protagonista nas agdes e
animaces. Os problemas atuais e futuros constituem a base de sua programacdo. Possuem carater

urbano, pois, apoiam-se em associagdes comunitarias e todo o tipo de organizaces coletivas.
De acordo com Tereza Scheiner (2012),

“hoje, 0 Museu ¢ percebido pelos tedricos como um fendmeno, identificavel
por meio de uma relacdo muito especial entre 0 humano, o espago, 0 tempo e
a memoria, relag@o estd a que denominaremos ‘musealidade’. A musealidade
¢ um valor atribuido a certas ‘dobras’ do Real, a partir da percepg¢do dos
diferentes grupos humanos sobre a relacdo que estabelecem com o espaco, 0
tempo e a memoria, em sintonia com os sistemas de pensamento e os valores
de suas proprias culturas. E, portanto, a percep¢do (e 0 conceito) de
musealidade poderd mudar, no tempo e no espago, de acordo com o0s
sistemas de pensamento das diferentes sociedades, em seu processo
evolutivo. Assim, o que cada sociedade percebe e define como ‘Museu’
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podera também mudar, no tempo e no espaco.” E a Museologia portanto,
entendida como:

“o campo do conhecimento dedicado ao estudo e analise do Museu enquanto
representacdo da sociedade humana, no tempo e no espaco. Abrange o
estudo das maltiplas relagcBes existentes entre o humano e o Real,
representadas sob diferentes formas de museus: museus tradicionais,
baseados no objeto; museus de territério, relacionados ao patriménio
material e imaterial das sociedades do passado e do presente; museus da
natureza; museus virtuais/digitais. Como disciplina académica, tem
metodologias especificas de trabalho, relativas a coleta, preservacéo,
documentagdo e comunicacdo do patriménio da Humanidade. Possui ainda
uma terminologia especifica, ora em desenvolvimento, que permite o
trabalho integrado com outras areas do conhecimento, tanto na teoria como
na pratica.”

Deste modo, nota-se que o objeto de estudo da Museologia ndo ¢ somente o “museu”, nem

mesmo seu objeto de estudo é restrito & esta instituicdo, o cenario real vivido est4 condicionado a

um tipo de Instituicdo Museoldgica ou mesmo dentro do espago Museu institucionalizado. Nesta

perspectiva observa-se que o fendbmeno museu é dotado de uma producgdo natural, cultural,

individual e coletiva, que permiti vislumbrar a relagdo da humanidade com sua producdo material

e imaterial, e com aquilo que a humanidade acredita como relevante, e lhe confere como status de
bem cultural.

A Museologia pode explicar o processo entre 0 homem, o objeto e o cenario

pelo qual se encontra, a partir do espago geografico ou cultural que ele se

sente representado. Procura ainda, através do cenario real vivido, entender as

relagdes sociais e as possiveis consciéncias dentro da realidade que ali se

encontram, através de uma visdo espacial e temporal e das perspectivas e
prospectivas do homem e da sociedade (GUARNIERI, 1984).

Poderiamos entdo nos permitir a pensar, que a Museologia terd um compromisso em nos
revelar reflexfes tedricas e praticas sobre as inter-relagfes sociais do patriménio cultural. Ela se
manifesta com apelo obrigatério a varias areas do conhecimento, como por exemplo a sociologia,
semidtica, psicologia, antropologia, filosofia, e agora pela Cartografia Cultural.

A Museologia por sua vez pode investigar o patriménio cultural vivo que se

expressa no comportamento individual e coletivo de uma cultura, articulando
estratégias e abordagens para seu publico. A interdisciplinaridade deve ser o
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método de pesquisa e de acdo da Museologia (GUARNIERI, pag. 126,
1981).

Para Burke (2003) os “encontros culturais encorajam a criatividade” (BURKE, 2003, p.
17). Assim, que o processo cultural, como a natureza humana, é um processo dindmico, em
constante transformacéo e formacdo, que ndo apresenta um fim, mas um continuo marcado pelas
experiéncias vivenciadas pelo ser humano que interferem diretamente em seus bens culturais,
percebidas nas formas de se expressar, seja por meio de comportamentos sociais ou corporais e
estdo intrinsecamente relacionados com a ordem moral e valorativa de uma sociedade,
comunidade ou individuo, ligada a “compreensao da propria natureza humana” (LARAIA, 2009,

p. 63).
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