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“SEGUNDO O BOM GOSTO DAS NACOES EUROPEIAS”. A FORMACAO DA
COLECAO EGIPCIA DO MUSEU NACIONAL DA UFRJ, NO SECULO XIX

André Onofre Limirio Chaves*

Resumo: Este trabalho tem como objetivo analisar o processo de formacéo da colecdo egipcia
do Museu Real (atual Museu Nacional da UFRJ),! situando-o nos contextos oitocentista do
colecionismo de curiosidades e da formacdo de museus; bem como das diversas modalidades
de colecionismo de antiguidades egipcias vigente no Brasil imperial. Adquirida em 1826, essa
colecdo possui extrema relevancia para compreendermos as tendéncias colecionistas do
periodo. Para além disso, o acervo ganhou notavel destaque em sua época, sendo possivel
recompor atrajetoria dos usos dados a ela pela instituicdo, o que permitem entender as diversas
formas de recepcdes e ressignificacbes pelos quais seus itens passaram, ao longo do século
XIX.

Palavras-chave: Colecionismo; Antiguidades Egipcias; Museu Nacional da UFRJ; Historia do Brasil
Império; Historia das Colegdes

Abstract: This paper aims to analyze the process of formation of the Egyptian collection of the Royal
Museum (current National Museum of UFRJ), situating in the nineteenth-century contexts of collecting
curiosities and the formation of museums; as well as of the diverse modalities of collection of Egyptian
antiquities present in Imperial Brazil. Acquired in 1826, this collection is extremely relevant to
understand the collecting pratices of period. In addition, the collection gained remarkable prominence
in its time, and its is possible to recompose the trajectory of the uses given to it by the institution, which
yours items passed during the XIX century.

Key-words: Collecting; Egyptian Antiquities; National Museum of UFRJ; Empire of Brazil; History of
Collections.

! Também chamado de Museu Imperial Nacional ou Museu Nacional. A nomenclatura “Imperial” foi
definitivamente retirada [no inicio da Republica, em 1889.
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O colecionismo de antiguidades egipcias

Ao longo da era moderna, foi recorrente a presencga de objetos do Antigo Egito
nas colecOes europeias, ainda que houvesse um predominio do gosto pelo colecionismo de
antiguidades classicas, gregas e romanas. Grande parte das mais renomadas colecdes dos
séculos XVI e XVII possuiam, mesmo que em nimero reduzido, seus proprios exemplares da
cultura material do Antigo Egito. Na Franca, o botanico e astronomo Nicolas Claude Fabri
Peiresc foi um dos varios eruditos que possuiram um notavel gabinete de curiosidades, no qual
se encontravam antiguidades egipcias. Em Roma, o cardeal Pietro Bembo estabeleceu um
studiolo — lugar de estudo e contemplacdo mais intima do humanista —, que reunia uma
consideravel quantidade deste tipo de objetos, encontrados nas cotidianas obras de construcao
de edificios.?

Nestas colecdes, itens da cultura material da antiguidade egipcia podiam ser
compreendidos como curiosidades de uma terra distante ou serem objeto de interpretacfes
esotéricas. Entretanto, a partir do seculo XVIII, este cendrio mudou e estes objetos passaram a
ser interpretados como fontes de informacédo sobre o passado das civilizagdes.

No fim do século XVIII e inicio do XIX, surgiram as primeiras grandes instituicoes
museoldgicas, que se caracterizaram por reunir um grande niamero de objetos em seus acervos,
muitos dos quais foram teriam sido adquiridos como contribuicBes de colecdes régias e
particulares. O Museu do Louvre e 0 Museu Britanico sdo 0s principais representantes destas
instituicOes oitocentistas que investiram na formacéo de colecdes de antiguidades egipcias.

Com a Revolugdo Francesa colocou-se a importancia de tornar o conhecimento
acessivel a todos os cidaddos, fazendo com que 0s museus passassem a ser percebidos como

instituicGes que deveriam contribuir para a formacdo da nacdo. Em seu tempo, 0s antigos

2 Para saber mais sobre gabinete Nicolas Claude Fabri Peiresc, ver: https://curiositas.org/cabinet/curios1156. Sobre
o studiolo do cardeal Pietro Bembo ler: LA FUENTE, M* Amparo Arroyo de. El cardenal Pietro Bembo y el
colecionismo de piezas egipcias en el Renacimiento. Glyphos, Revista de Historia, n°3, 2015. pp.33-47.



https://curiositas.org/cabinet/curios1156

30
sebra

mus

gabinetes de curiosidades, * como locais de organizacio sistematica e ordenada do
conhecimento de acordo com a visdo de mundo do colecionador, recebiam visitantes e
contribuiam para a circulagdo de conhecimento. Entretanto, para a perspectiva dos novos
museus, esta circulacdo do saber era muito timida e pouco influia na formacéao do publico mais
leigo, ndo sendo interessante que 0 acesso as colecdes permanecesse restrito apenas ao mundo
aristocratico®.

Né&o foi por mera coincidéncia que este trabalho se inicia mencionando o Museu
do Louvre e 0 Museu Britanico. Na emergéncia dos novos museus nacionais, estas instituicoes
se tornaram exemplares deste movimento de reunir e expor amplas cole¢des de antiguidades
egipcias, transformando-as em fontes de estudo cientifico e de formacdo do cidadao.
Simultaneamente, museus deste tipo se transformaram em simbolos do poderio dos grandes
Impérios europeus, representando sua capacidade de conquistar e dominar as sedes das grandes
civilizagbes do passado.® O poder simbolico destas instituictes ao representarem as nagdes
podia ser percebido ndo apenas pela magnitude arquitetbnica dos museus instalados nas
principais capitais europeias, como também pela extensdo de suas cole¢bes, muitas vezes
formadas por meio do espolio do patrimdnio historico dos lugares e povos conquistados.

E notavel a diferenca existente entre as praticas colecionistas desenvolvidas
entre o século XVIII e o XIX. No primeiro momento, a mentalidade iluminista promoveu
transformacdes na organizacdo das colecGes privadas e régias, que assumiram 0 novo carater
sistematico de organizacdo dos saberes preconizado. Nestes espacos destinados a promocéo de

varios tipos de conhecimento por meio de exibicdo da cultura material, o principal publico era

3 Sobre os gabinetes de curiosidades e para melhor compreensdo desse termo, recentes trabalhos da Musedloga
Carolina Vaz de Carvalho possibilitam uma melhor compreenséo sobre o colecionismo na época Moderna. De
modo que essa pesquisadora realiza didlogos que saem dos tradicionais clichés reducionistas. Para saber mais, ler:
CARVALHO, Carolina Vaz de. Reorganizando o Gabinete: uma discussdo sobre a categoria de “gabinetes de
curiosidade” e o colecionismo na primeira era moderna. IN: Anais do VI EPHIS.

* CHOAY, Frangoise. 4 alegoria do patriménio. Tradugdo de Luciano Vieira Machado. 3 ed. Sdo Paulo: UNESP,
2006. 288 p

° Para saber mais, ler: SAID, Edward W.. Cultura e imperialismo. Tradu¢io Denise Bottman. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2011. 567 p.
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composto por sabios e eruditos que enxergavam 0s museus como locais de producdo do saber
e de salvaguarda das antiguidades remanescentes. A presenca de um antiquario — que segundo
Arnaldo Momigliano era “um amante, colecionados e estudioso das tradigdes antigas [...], mas
ndo um historiador”’® — garantia notariedade para a instituicio museal. Em algumas colegdes,
eram eles os responsaveis por classificar 0s acervos e destacar seus itens de maior, promovendo
a magnitude do Estado Real na extroversao das colecdes.

No século XIX, com as transformacdes sociais e politicas causadas pela Revolucéo
Francesa e a emergéncia dos grandes Impérios europeus, 0s museus adquiriram um novo status.
Civilizacéo e progresso eram no¢des que comecaram a ser atreladas ao trabalho dos museus e
de outros aparatos culturais, que se transformaram em instrumentos para a producdo de uma
boa imagem e de discursos de legitimacgéo para as acdes das grandes nacfes. A sistematizacao
e ordenacdo dos acervos propostas pelo lluminismo, no século XVII11, se mantiveram no século
XIX, de modo que 0s museus assumiram um carater enciclopédico, embora ampliando a
dimensédo do seu publico. Agora, esses espacos ndo sdo dedicados apenas a aristocracia, mas

também todo cidaddo da nacdo. Segundo Frangoise Choay:

Reunido obras de arte, além de, em consonancia com o espirito
enciclopedista, objetos das artes aplicadas e maquinas, 0S museus
ensinardo civismo, historia, assim como as competéncias artisticas e
técnicas’.

Para o pensamento imperialista do século XIX, ndo bastava colonizar
economicamente as nagdes menos privilegiadas. Era necessario mesmo conquistar uma parcela
da cultura material das col6nias, principalmente os bens artisticos e etnolégicos, que passavam
a representar a diversidades de povos existentes no planeta que se encontravam sob o dominio

de determinado Império. Pode-se mesmo pensar na existéncia de um imperialismo cultural, que

® MOMIGLIANO, Arnaldo. Ancient History and the Antiquarian. In: Journal of the Warburg and Courtauld
Institutes. Vol.13, N°3/4 (1950) p. 290.

" CHOAY, Frangoise. A alegoria do patriménio. Tradugio de Luciano Vieira Machado. 3 ed. Sdo Paulo: Estagdo
Liberdade: Unesp. 2006. p.100-101.
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foi o principal responsavel pela formacédo de diversas colecfes e que, em alguns casos, chegou
a ocasionar a constituicdo de museus. Este teria sido o caso do Museu Egipcio de Turim, que
teve como nucleo inicial de seu acervo a colecdo privada do consul francés Bernadino Drovett.
Esta colecdo foi vendida para o rei Charles Félix da Sardenha que, em 1824, a institucionalizou
para fundar o referido museu. De acordo com Myriam Santos:

[...] os grandes museus europeus ndo se contentaram em constituir colecdes com base
apenas nas suas riquezas nacionais. Nos novos templos nacionais procurava-se
mostrar ndo apenas a riqueza de cada nac¢do, mas o poder de cada nagdo em mostrar
as riquezas trazidas de outras civilizagGes como parte de sua historia®.

Com a euforia das grandes na¢des europeias em ampliar o seu dominio pelo mundo e
com a presenca marcante desse imperialismo cultural, varios museus constituiram suas
principais colegbes a partir de espolios obtidos em situacdes de guerras e conquistas. E nesse
contexto que a figura do general e futuro imperador Napoledo Bonaparte surgiu e provocou um
dos mais caudalosos fluxos de cultura material e bens patrimoniais espoliados, provenientes de
toda a Europa e direcionados para as colecGes da Franca.

Apos sua coroacdo, Napoledo Bonaparte ressuscitou simbolos e praticas da
antiguidade romana, entre elas a exibicdo de espolios de guerra como forma de comemoracao,
exaltacdo e legitimacdo de suas conquistas. As acdes de Napoledo no campo simbdlico sdo
importantissimas para a reflexdo na construcao desta pesquisa, pois suas praticas colecionistas
se tornaram tendéncia na Europa, sobretudo quando com a conquista do Quedivato do Egito
resultou na constituicdo de enormes colecdes de antiguidades egipcias, que maravilharam
diversas nacoes.

O Egito era um lugar pouco conhecido pelos europeus desde a suas conquistas pelos
otomanos. Sua beleza excitava a imaginacdo europeia, criando sedutoras imagens sobre a

cidade do Cairo e suas diversas mesquitas, criadas na era dos sultdes. Foi com a invasdo de

8SANTOS, Myriam S.. Os museus Brasileiros e a constituicio do imaginério nacional.Soc. estado., Brasilia, v.
15,n. 2, p. 271-302, Dec. 2000. p. 279
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Napoledo ao Egito, entre 1798 a 1801, que grande parte do mundo passou a ter o contato direto
com elementos materiais de outros momentos do passado glorioso, especialmente da época dos

farads. Segundo Silvia Einaudi:

“O Egito, até entdo desconhecido de todos, revelou-se portanto a Europa como
uma caixa de maravilhas que inebriou literalmente os circulos culturais do
antigo continente. Dessa forma, abriu-se o caminho para o estudo, mas
também com ele o da espoliagdo sistematica e desenfreada dos monumentos
egipcios, que tinham se tornado fonte inexaurivel de riqueza para os avidos
reinos europeus gque competiam entre si para enriquecer as colegfes dos
respectivos museus””.

Com a abertura do Egito, 0 mundo ficou admirado com a magnitude das pirdmides e
demais constru¢cdes monumentais que a civilizacdo egipcia construiu em seus tempos de gloria.
As fascinantes mimias, que a0 mesmo tempo causava espanto e admiracdo, se transformaram
no souvenir preferido dos viajantes que iam conferir de perto a Terra dos Farads. Neste periodo,
o fascinio pelo Egito Antigo foi ampliado, como efeito da publicacdo da inusitada e
monumental obra da Commision des Arts et des Sciences de France, intitulada “Descri¢do do
Egito”. Esta publica¢dao exp06s para um largo publico as diversas facetas dessa terra, abordando
desde sua flora e fauna, até suas constru¢des monumentais, havendo certa preferéncia pelas
producdes da antiguidade.

De caréater enciclopédico, a Descri¢édo do Egito reunia textos com todo o conhecimento
adquirido pela missdo francesa. Ela trazia também pranchas litografadas de varios artistas, com
as maravilhosas paisagens do oriente. Quem via as imagens se encantava pelo do lugar, que
suscitava “um enorme interesse no publico, nos eruditos e nos governos europeus” (SILIOTTI,
2007. p.102). O impacto da obra, que “incluia nove volumes de texto in folio com mais de sete

mil paginas, complementados por dez tomos de gravuras” (SILIOTTI, 2007. p.100), foi

® EINAUDI, Silvia. Museu Egipcio do Cairo. Rio de Janeiro: Mediafashion, 2009. p.
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reforcado pelo fato dela mostrar os grandes monumentos egipcios das épocas dos farads e
também dos sultdes.©

Bonaparte e a Commision foram, portanto, responsaveis por fazer o Egito cair
definitivamente no gosto europeu. A sombra de seus feitos e atrelado ao orientalismo, surgiu o
fendmeno da egiptofilia, que pode ser definida como uma admiragdo profunda pelo mundo dos
farads, acompanhada pelo desejo de conhecer a cultura material e os costumes deste lugar. Com
a abertura da Terra dos Farads e o surgimento da egiptofilia, conhecer o Egito tornou-se um
fetiche para a sociedade europeia. Viajantes e exploradores frequentaram a terra. Antiguidades
ocultadas pelas areias do deserto comecaram a ser reveladas. O desejo de possui-las se tornou
corriqueiro. Consequentemente, no comeco do séc. XIX, o Egito assistiu atdnito suas
preciosidades sairem de seu dominio, levados para museus e colecdes particulares
estrangeiros®!.

Em meados do século XIX, o comércio de antiguidades egipcias se tornou fervoroso.
Grandes levas de objetos sairam do Egito, indo parar nas maos de antiquarios europeus, que
alimentavam as colegdes publicas e privadas existentes na época. Segundo Sales, “a0 mesmo
tempo que se procedia a este comércio oficial e legal de antiguidades, muitas outras [pecas]
continuavam a sua intensa circulagdo nos présperos mercados paralelos” do Egito. O trafico
ilegal “era um lucrativo nego6cio para muitos comerciantes do Cairo e para numerosos

camponeses da provincia”*?, bem como para comerciantes da Europa.

10 O periodo faraénico vai desde 3150 a.C. até 30 a.C. J4 o dos sultdes vai de 639 d.C. até 1919 d.C.

1 VERCOUTTER, Jean. Em busca do Egito Esquecido. Rio de Janeiro: Objetiva, 2002. 176 p.

12 SALES, José das Candeias. A Arqueologia Egipcia no século XIX: da «caga ao tesouro» a salvaguarda da
heranca faradnica. Revista do Instituto Oriental da Universidade de Lisboa. Lisboa: Coimbra Univ. Press. p.88
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Dando lustro na Jovem Nacéao

Com a vinda da familia real em 1808, aos olhos dos europeus, a colbnia brasileira
mostrava-se atrasada em diversos termos, desde sua organizacdo administrativa até a sua via
cultural. Para muitos viajantes do Velho Mundo ndo era de se surpreender que ndo existisse
aparatos culturais em uma coldnia portuguesa; principalmente em um espaco como o Brasil
que, com a presenca recorrente de indigenas, animais peconhentos e o clima excessivamente
quente, emanava ares de uma terra incivilizavel. Para alguns destes visitantes, as condi¢cdes dos
trépicos afastavam a possibilidade dos brasileiros se tornarem refinados como os europeus e 0s
habitantes de outras na¢des consideradas civilizadas. Segundo Lilia Schwarcz:

Logo na chegada [1808], o governo portugués passou a implementar uma
espécie de “projeto civilizatorio”, que incluia, o estabelecimento das
principais instituic6es da metrépole, como o Desembargo do Paco, o Conselho
da Fazenda, a Junta do Comércio, entre tantas outras. Afinal, se fazia
necessario, e com urgéncia, importar e transplantar praticas que,
originalmente em Portugal, faziam a maquina do Estado governar. De um
lado, ai se instalara uma nova imprensa, o Jardim Botanico, o Banco do Brasil,
0 Museu Nacional e tantos feitos que convertiam o Rio de Janeiro em espelho
exemplar da metropole. De outro, permaneciam, tal qual tradicdes teimosas,
0s costumes da terra, que invertiam o reflexo que se pretendia mirar, ou davam
a ele aspecto um pouco turvo e desfocado™.

Criado em 6 de junho de 1818, o Museu Imperial (posteriormente Nacional) e diversas
outras instituicdes culturais fundadas pela politica cultural de D. Jodo VI serviam como
instrumentos para fundar uma nova imagem do Brasil, elevando os ares da nova capital do
Império Portugués a condicdo e semelhanca das capitais das nacgdes civilizadas europeias. Com
um acevo inicial bem timido, o Museu contava uma cole¢do que abarcava todas as tipologias
de acervos comuns as grandes colecdes europeias: obras de arte, animais empalhados, minerais,

moedas antigas e objetos indigenas. Consequentemente, 0 museu se apresentava como uma

13 SCHWARCZ, Lilia Moritz. Cultura. In: SCHWARCZ, Lilian Moritz; SILVA, Alberto da Costa e. Historia do
Brasil Nagdo: 1808-2010. Volume 1, Crise Colonial e Independéncia 1808-1830. Sao Paulo: Fundacién Mapfre,
Objetiva. 2011. p.207
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instituicdo mista, apresentando elementos de uma entidade de historia natural, mas com a
presenca itens do mundo das artes. Esta forma de colecionismo era, de certa maneira, uma
heranca da tradicdo iluminista e criava um espaco enciclopédico que atendesse as necessidades
de instrucdo daquele momento.

Desde a sua criacdo e até a independéncia, em 1822, o Museu Imperial viveu certo grau
de incerteza quanto ao seu destino e papel perante a sociedade brasileira. A partir da década de
30, os diretores que passaram pela instituicdo perceberam a necessidade de ordenar o
funcionamento da instituicéo e sistematizar a organizacao de seus acervos. O museu passou por
processos que visavam enriquecer seu acervo, sobretudo no sentido de reforcas a execucédo de
sua missao principal: mostrar as potencialidades das riquezas naturais brasilicas, mas também,
iniciar uma tradicdo acompanhando os modismos europeus.

Em 1842, foi criado o primeiro regulamento interno da instituicdo, que visava dar “ao
Museu Nacional uma organizacdo acomodada a melhor classificacdo e conservacdo dos
objetos”**. O museu foi dividido em quatro seces: Anatomia comparada e Zoologia; Botanica;
Agricultura e Artes Mecanicas; Mineralogia, Geologia e Ciéncias fisicas; e, por altimo,
Numismatica, Artes Liberais, Arqueologia, Usos e Costumes das Na¢cdes Modernas. Portanto,
0 Museu passava a ter divisdes em que figuravam colecdes de pecas de origem brasileira. Mas,
também incluia cole¢des cujo sentido deveria ser produzir uma narrativa da historia de outras
nacles, que seriam incluidas na secdo que mais nos interessa nesse trabalho: a Secdo de
Numismatica, Artes liberais, Arqueologia e Usos e Costumes das Nacbes Modernas. Foi este
seguimento do museu que incorporou as colec¢Ges de antiguidades, incluindo a de Antiguidades
Egipcias.

A presenca das cole¢bes de Usos e Costumes das Nagdes Modernas adquiria um duplo
sentido nas narrativas construidas pelo museu. Por um lado, a presenca deste tipo tradicional de

colecdo aproximava o Museu Real da realidade dos museus nacionais europeus, com 0s quais

14 MUSEU NACIONAL. Regulamento n°123 de 3 de fevereiro de 1842. In: Livro dos Oficios desde o ano de
1819 ate 1842, Segdo de Memoria e Arquivo do Museu Nacional da UFRJ. folha 4.
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dividia as mesmas tipologias de acervos e cole¢des. Por outro, cole¢cbes com exemplares da
cultura material de outras nagdes, sobretudo daquelas consideradas civilizadas, permitiam a
producdo de paralelos entre a realidade do Brasil e seus povos com 0s estagios de construcdo
historica das nacdes de outras partes do mundo. Assim, segundo Myriam Santos:

[...] o Museu Real, logo em seguida denominado Museu Nacional, aproximou-
se muito dos museus europeus do periodo. O Museu Nacional reproduzia o
discurso dos grandes museus europeus, ainda gque em menores proporcdes. A
constituicdo dos imaginarios nacionais sempre envolve narrativas sobre
origens, e para os articuladores do Império Brasileiro uma de nossas origens
era sem davida aquela mesma que fundamentava as grandes poténcias
europeias®®.

O Museu Nacional se constituiria como uma entidade que nos primdrdios de sua
constituicdo deveria estar dialogando com as demais nacbes europeias civilizadas,
principalmente apds a Independéncia, de modo que o Império do Brasil apagasse seu passado
colonial e mostrasse as outras nagdes a sua gldria. Possuindo o Museu do Louvre e o Britanico
como referéncias para a sua organizacéo. As primeiras décadas do Museu Real faria um dialogo

com a presenca de obras de artes e elementos da Historia Natural.

Aquisicao e recepcao da colecdo egipcia

“Dou-te parte que fui a Alfindega mostrar as miimias a imperatriz”®; em um trecho
rapido e simples de uma carta enderecada a sua amante, Domitila de Castro, a Marquesa de
Santos, o imperador do Brasil revelou como ocorreu seu contato com as pecgas que constituiriam

a primeira colecdo egipcia no Brasil. Naquele 21 de julho de 1826, com a sua esposa, a

15 SANTOS, Myriam S.. Os museus Brasileiros e a constitui¢cio do imaginario nacional. Soc. estado. Brasilia

, v. 15,n.2,p. 271-302, Dec. 2000. p.281

16 Carta de D. Pedro | para a sua filha. In: ARQUIVO NACIONAL. Cartas de Pedro | 2 Marquesa de Santos. Rio
de Janeiro: Editora Nova Fronteira. 1974. 633 p.
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imperatriz D. Leopoldina, D. Pedro | foi a alfandega carioca observar os objetos que o Jornal
Astrea caracterizaria como “dignos da admiragio dos amigos de antiguidades™’. O interesse
do imperador e da imperatriz pelas novidades foi tamanho que, trés anos depois, foi formalizada
sua compra para o acervo do Museu Imperial?®,

A chegada destas antiguidades as terras brasileiras ocorreu em meados do ano de 1826°.
Supostamente, um comerciante de antiguidades que viajava para a Argentina sofreu imprevistos
e teve que ficar no Rio de Janeiro. Nicolau Fiengo, em sua bagagem, ndo levava apenas roupas
e objetos pessoais, mas também uma carga com mumias, sarcofagos, esculturas, objetos
funerérios e outros itens que compunham um lote de “curiosidades” do Oriente.

As pecas foram exibidas na alfandega da capital do Império.?° Qual seria a reagéo de
um brasileiro ao ouvir um estrangeiro afirmar que aqueles objetos tinham milhares de anos e
que sua origem era um lugar s6 conhecido por meio de passagens biblicas? Muito
provavelmente, os visitantes que estiveram no local teriam observado as pecas com curiosidade
e alarme.

A colecdo recém-adquirida pelo Estado Imperial passou pouco tempo na alfandega.
Dado o interesse dos monarcas, apés a visita, todo o acervo foi levado para o Museu Imperial.
Percebemos isso, pois a documentacdo de julho de 1826 informa a presenca da colecdo na
alfandega. Ja em setembro do mesmo ano, o critico Basilio Ferreira Goulart informa o seguinte:
“Sr. Redator, parecia-me que a loja do museu se tinha convertido nas antigas catacumbas [...]

que de gente vai a ver! 2L, Portanto, estes trechos das matérias veiculadas pelos jornais cariocas

17 ASTREA, Jornal. Antiguidades na alfandega do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro: Typographia de Torres,
29/07/1826, n° 16. p. 63-64. Digitalizado, Hemeroteca da Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro. p .63

18 A compra das antiguidades foi finalizada no ano de 1829, sendo registrada pelo Diario da Camara dos
Deputados, na secdo de despesas extraordinarias, como “Compra das antiguidades egipcias”. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/749419/4745, Gltimo acesso: 25/08/16.

19 para uma listagem das antiguidades egipcias que estavam expostas na Alfandega do Rio de Janeiro, ver:
ASTREA, Jornal. Noticias. Rio de Janeiro, N°37, 19 de setembro de 1826. p. 63.

20 ASTREA, Jornal. Antiguidades na alfdndega do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro: Typographia de Torres,
29/07/1826, n° 16. p. 63-64. Digitalizado, Hemeroteca da Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro. p.63.

2L CONSTITUCIONAL, O Carioca. Que mangagdo!. IN: Periddico Astrea. Rio de Janeiro: Typographia de Torres,
29/07/1826, n° 37. p. 150 (destaque feito pelo autor)
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nos ddo a certeza de que, logo apés a visita dos monarcas a alfandega e trés anos antes da
efetivacdo da compra??, a colecdo egipcia de Fiengo foi transferida para o Museu Imperial e
que, ali, sua exposicdo atraiu grande quantidade de visitantes.

Até o século XIX, muitos brasileiros conheciam o Egito apenas como um lugar biblico
que serviu de refigio para Jesus e seus pais. Havia sido ali, também, o local em que o povo
hebreu havia sido escravizado, servindo de mao de obra para “tiranicos farads”. Desde o século
XVI, a terra dos farads encontrava-se fechada para os ocidentais. Ndo era de se admirar que a
Biblia fosse a referéncia mais popular sobre o Egito. Portanto, nfo seria estranho também que
ocorressem reacOes de desconfianca com relacdo a antiguidade e valor dos objetos e que a
credibilidade de Fiengo fosse contestada. E nesse contexto que, novamente, a figura de Basilio
Ferreira Goulart é de extrema relevancia para o estudo desta colecéo.

Basilio Ferreira Goulart, ou mais conhecido pelo seu pseuddnimo, B.F.G o Carioca
Constitucional, escreveu uma extensa critica sobre a colecdo para o Jornal Astrea. Publicada no
dia 19 de setembro de 1826, a critica avaliava que a colecdo exposta no Museu Imperial ndo
passava de “embrulhos nojentos” e “trapos e farrapos embrulhados em caddveres esmirrados”.
Por meio da critica, € possivel notar, ainda, qual concepcdo de gosto e qualidade artistica esse
individuo possuia, pois Goulart via maior relevancia nas pinturas de grandes artistas que o
Museu possuia que nos objetos egipcios.

Para além da critica feita por Basilio, podemos contar com a resposta do comerciante
de antiguidades, Nicolau Fiengo, que fora o responsavel por vender a colecdo egipcia. Com um
carater defensivo, Fiengo argumentou diversas vezes a autenticidade dos objetos, bem como
provocou certo deboche pela falta de conhecimento de Basilio, que via nos objetos indigenas

maior elaboragdo. Em sua defesa, Fiengo disse que “ndo tenho nada a que fazer se ndo carregar

22 A compra das antiguidades foi finalizada no ano de 1829, sendo registrada pelo Didrio da Camara dos Deputados,
na se¢do de despesas extraordindrias, como “Compra das antiguidades egipcias”. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/749419/4745, Gltimo acesso: 25/04/17

23 ARAUJO, Luis Manuel de. O Egito faraénico, Uma Civilizag&o com trés mil anos. Lisboa: Arranha-céus, 2015.
p. 291.
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outra vez 0 que € meu e procurar outras terras onde o ouro tenha mais estimagdo do que a
missanga”. Ou seja, 0 italiano equipara o valor das antiguidades ao do ouro e desmerece as artes
indigenas, inferiorizando-as. Além disto, ele critica veementemente a falta de instrugdo e
desinteresse que certos brasileiros possuiam em relagéo a colecéo egipcia.

Apos o periodo em que a colecéo chegou no Rio de Janeiro, desencadeando um embate
tdo fervoroso, a documentacéo ja encontrada ndo indica a existéncia de outro momento em que
interpretacdo da colecdo egipcia do Museu Imperial tivesse exaltado animos. E interessante
notar, sobretudo, como a aquisi¢do desses objetos provocou incertezas na populacdo. Muitos
duvidaram, mas outros se maravilharam, com a riqueza das curiosidades do Oriente.

Apos a incorporacdo da colecdo ao acervo do museu, os dados mais relevantes sobre as
apropriacdes da colecdo egipcia ndo dizem respeito a sua percepcao publica, mas ao tratamento
dado a colecdo. Como ja abordado, inicialmente, 0 Museu Imperial atuava de forma bem timida
no que se refere ao tratamento de seu acervo, mas estamos falando de concepcdes de disposicédo
e acondicionamento do século XIX, que sdo pertinentes ao seu tempo. Gracas a documentacdo
museoldgica do Museu Imperial, existente desde a sua fundacéo, podemos tracar os caminhos
que as colecdes tiveram no espaco museal, identificando as formas de organizacgéo e exposicao
que tiveram ao longo do tempo. Nao diferente, também é possivel tracar a historia do acervo
egipcio do Museu Imperial por meio dos relatérios anuais e de alguns inventarios produzidos
ao longo do século XIX.

Como parte de um primeiro momento de constituicdo e consolidacdo do Museu
Imperial, os objetos foram dispostos da melhor forma que convinham. A documentacdo dos
primeiros anos da instituicdo até os anos 20 do séc. XIX é escassa, ndo indicando se ja havia
um direcionamento para a organizacdo das salas expositivas que refletisse divisdes tematicas
segundo as diversas ciéncias ou ramos do conhecimento. Entretanto, ja em 1838, temos a
primeira “Relagdo dos objetos que se conservam no Museu Nacional desta Corte”, que
inventariava os itens que compunham o acervo do museu, indicando sua localizagdo no edificio

A Relacédo indica que, quando a colegéo egipcia chegou ao museu, ela foi desmembrada
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e suas principais pecas foram acondicionadas nas salas de exposicdo que continham “objetos
relativos as artes, usos e costumes de diversos povos”. Este local também abrigava elementos
da cultura material de outras civiliza¢cbes, como antiguidades mexicanas e europeias, pec¢as
intituladas da Africa Inculta, da Asia, da Nova Zelandia, das ilhas Sandwich, llhas Atlentas
[sic] e objetos de diversos grupos indigenas do Brasil. Podemos pensar, portanto, que 0 museu
ja possuia um local dedicado exibir e interpretas as antiguidades de todo 0 mundo. E possivel
inferir que esta organizacdo do acervo refletia a persisténcia de praticas dos antiquarios
ilustrados, evidenciando uma tradicdo colecionista que foi transposta da Europa para o Brasil
por aqueles que estavam habituados com esse tipo de colecionismo. Segundo Myriam Santos:
[...] no Museu Nacional ha uma combinacdo de colecbes que sdo constituidas
basicamente por objetos de antigas civiliza¢bes, por uma representacdo romantica da
natureza e da populacéo nativa e pelo siléncio sobre a populagéo negra. A tentativa de
representar o Brasil através de um elo com a tradigdo europeia, ainda sob uma

perspectiva imperialista e englobadora, ficou restrita ao Museu Nacional em suas
primeiras décadas®*.

Com a premissa de dar ao “Museu Nacional uma organizacdo acomodada a melhor
classificagdo e conservagdo dos objetos” a instituicdo passou por uma sistematizagdo do seu
acervo. Com isso, em 1842, foi criada a Secdo de Numismatica, Artes Liberais; Arqueologia e
Usos e Costumes das Nacbes Modernas. A colecédo egipcia foi realojada nessa se¢ao, de modo
a se encaixar, acompanhada de objetos de outras procedéncias, no seguimento da exposicao
dedicado a arqueologia. De uma forma ou de outra, foi essa uma “tentativa do Império brasileiro
de unir o velho e o novo mundo” (SANTOS, 2000, p.282). Em uma monarquia é necessario
construir e expor tradi¢des culturais e de poder. Portanto, conectar a jovem nagdo com o mundo
antigo pera indispensavel e, como se fazia nos impérios europeus, associando objetos da

antiguidade cl&ssica com obras de arte contemporaneas, como se fez na Franga do séc. XIX:

[...] o Museu do Louvre, ao organizar as obras de arte de acordo com a historia
da arte, ordenou as obras do classicismo romano e do Renascimento italiano

24 SANTOS, Myriam S.. Os museus Brasileiros € a constitui¢do do imaginario nacional. Soc. estado. Brasilia, v.
15,n. 2, p. 271-302, Dec. 2000. p. 274
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como estes fossem os antecedentes naturais do classicismo francés. Com isso
[...] formalizava mais uma vez a repablica francesa como sendo a auténtica
herdeira da civilizagéo classica®.

O prédio que abrigava o Museu Nacional, assim como varios museus pelo mundo, ndo
foi construido e pensado para ser uma instituicdo museoldgica. AdaptacGes foram necessarias
para melhor distribuicdo do acervo, ao longo dos primeiros anos de funcionamento da
instituicdo. Entretanto, o “boom” de doagdes ¢ coletas de objetos para comporem Seus acervos
ocasionou o0 esgotamento dos espacos do pequeno prédio, que ficou abarrotado de objetos.
Assim, tornou-se necessario amplia-lo. Esta foi uma das preocupagdes centrais de varios
diretores que coordenaram a instituicdo, ao longo dos anos. Manoel Araujo Porto Alegre, por
exemplo, fez um extenso elogio a Secdo de Numismatica, Artes Liberais, Arqueologia e Usos
e costumes das Nagdes Modernas, no relatério anual de 1844. Mas, ao mesmo tempo, expos
sua preocupacao gque 0s rumos que a ordenacdo daquela secdo do museu estava tomando, em

razdo do crescimento do acervo. De acordo com Porto Alegre:

[...] os objetos desta se¢do tém sido colocados da melhor maneira que convém
ao local, mas ndo como conviria ao museu de uma Nacgao civilizada, a
pequenez da sala e sua constru¢do impropria ndo oferece os meios de
apresentar ao publico uma classificacdo e ordem simétrica nos objetos
plasticos e nas antiguidades egipcias, segundo o bom gosto das Nagdes
europeias®.

Esse trecho possui informacdes riquissimas sobre a percepcdo de Porto Alegre acerca
de como a construcdo desse ambiente conectaria 0 Novo Mundo com o Velho. Notamos, que
ao contrario que muito se pensa, havia uma grande preocupacdo dos diretores do Museu em

garantir a melhor forma de exibi¢do do acervo. A exposi¢do ndo era, portanto, fruto de uma

25 SANTOS, Myriam S.. Os museus Brasileiros e a constitui¢io do imagindrio nacional. Soc. estado. Brasilia, v.
15,n. 2, p. 271-302, Dec. 2000. p. 277

26 MUSEU NACIONAL. Secio de Numismética e Artes Liberais, Arqueologia, Uso e costumes das nacdes. In:
Relatorio dos trabalhos e aquisi¢oes havidas no Museu Nacional durante o ano de 1843, e assim bem das
necessidades mais urgentes do mesmo Estabelecimento. Se¢ao de Memoria e Arquivo do Museu Nacional da
UFRIJ. folhas 43-44. (destaque feito pelo autor)
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desordem total. Existiam maneiras de se pensar como uma colecéo era exposta em um ambiente.
Para o Manoel Araujo Porto-Alegre, era necessario dispor o acervo de forma classificada e em
uma ordem simétrica para melhor facilitar a fruicdo dos visitantes. Para além disso, essas
concepcOes de exibicdo estavam relacionadas com o gosto europeu, de modo que possamos
pensar que os funcionarios do Museu estavam conectados com o que se pensava na Europa em
termos de organizacao do espaco museal.

Por outro lado, garantir a esséncia da organizacao e sistematizacdo do acervo assegurava
que o Museu Nacional passasse a imagem de uma instituicdo digna de uma nacéo civilizada. O
Brasil acabara de conquistar sua independéncia e era necessario apagar os vestigios de uma ex-
colbnia portuguesa. Portanto, esses personagens que eram responsaveis pelo museu sabiam a
importancia dessa instituicdo para compor um retrato da jovem nacdo. Segundo a interpretacao
que Manoel Araujo Porto Alegre fez da Se¢do de Numismatica, Arte Liberais, Arqueologia e

Usos e Costumes das nagoes:

As Nac0es europeias trabalham com afinco para levar ao maior incremento
possivel estes géneros de estudo, visto serem eles o indice da matéria
espiritualista pela inteligéncia da inddstria, e o roteiro da maior, ou menor
perfeicdo, do maior ou do menor grau de civilizagdo dos povos. Apesar de que
0 Nnosso pais se ache afastado dos depdsitos dos monumentos da arte, e se
ndo encontrem nele esses Mercados de antiguidades da Europa, nem ainda
nos produtos de sua industria, caracter assaz pronunciado que revela
sensivelmente a histéria das artes e oficios, durante os trés séculos da sua
existéncia, possui, todavia, esta secdo objetos de sumo valor, e que podem
orientar no apreco dado ao estudo das belas artes?’.

Neste trecho do relatério de 1844, vemos como que o respectivo diretor do Museu
interpreta a funcionalidade dessa secdo como instrumento de instrugdo da nacéo. Para ele a

auséncia de arte propria do Brasil como representante de certa evolucdo artistica pode ser

2 MUSEU NACIONAL. Secio de Numismdtica e Artes Liberais, Arqueologia, Uso e costumes das nacdes. In:
Relatorio dos trabalhos e aquisicées havidas no Museu Nacional durante o ano de 1843, e assim bem das
necessidades mais urgentes do mesmo Estabelecimento. Se¢ao de Memoria e Arquivo do Museu Nacional da
UFRJ. folha 44. (destaque feito pelo autor)
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substituida com os exemplares das nacgdes civilizadas. A necessidade de haver uma sala que
aborde elementos das belas artes no museu representa 0 acompanhamento que esta instituicao
possuia com os modelos de museus existentes. E bem provavel que o Museu Britanico e o
Louvre sejam exemplos de museus a serem seguidos, pois, nesse momento, essas instituicoes
eram compostas por uma mistura de historia natural, artes plasticas e arqueologia. Mesmo sendo
uma instituicdo pequena, 0 museu possuia exemplares artisticos que se equiparava aos grandes
museus europeus, incluindo objetos das principais civilizagdes antigas do mundo: Roma, Grécia
e Egito, sendo esta ultima com notavel nimero de objetos.

Para além disso, 0 Manoel Araujo Porto Alegre evidenciou as dificuldades em seguir 0s
modelos europeus, mostrando que no Brasil ndo havia mercados de antiguidades da Europa.
Também fica evidente nessa descricdo feita pelo diretor do museu, que até aquele momento, as
antiguidades eram vistas como exemplares artisticos. No caso das antiguidades egipcias, a
egiptologia estava acabando de nascer e ndo era de se esperar que esses objetos tivessem 0
mesmo tratamento que era dado na Franga ou na Inglaterra.

Ocasionalmente, ap6s década de quarenta do séc. XIX, ndo houveram muitos registros
sobre a colecdo egipcia nos relatorios anuais. De fato, ocorreram novas aquisi¢des, embora
poucas. E interessante perceber, por meio dos relatdrios, a existéncia de habitantes do Império
gue enviavam Varios objetos para enriquecer a quarta secdo do Museu Nacional. Este dado
permite percebermos que existiam praticas do colecionismo privado na sociedade imperial, que
poderiam estar sob a esfera de influéncias das atividades da instituicdo museal e do casal
imperial. A importancia da relacdo entre o colecionismo privado e a formagdo dos acervos do
museu poder ser percebida no processo de doagdo das antiguidades pompeianas, pela imperatriz
Teresa Cristina, em 1856. Passada a euforia com a cole¢do egipcia, o mais notavel
acontecimento na expansao da Secdo de Numismatica, Arte Liberais, Arqueologia e Usos e
Costumes das nac¢des ndo foi uma aquisicdo promovida pela instituicdo, mas sim a doagédo de

uma colecdo privada.
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Segundo Myriam Santos, 0 museu passou por uma desaceleracdo no ritmo do
colecionismo de carater mundial decorrente da diminuicdo do desejo de possuir objetos de
varias nagcdes, no momento em que a missao do Museu comecou a caminhar para outro lado: a
Historia Natural. “Em meados do século dezenove, mesmo o Museu Nacional [...] modifica o
rumo de sua trajetoria ao voltar-se quase que inteiramente para o estudo do reino da natureza”
(SANTOS, 2000, p.285). Portanto, diferente das concepcdes de colecionismo do inicio do séc.
XIX, 0 museu passou a seguir novas tendéncias e, para acompanhar as nacgdes civilizadas, era

necessario se atualizar, o que levou a decadéncia do colecionismo de antiguidades.

Concluséo

De modo a acompanhar as tendéncias colecionistas que surgiram durante o século XIX,
0 Museu Nacional teve como missdo nesse periodo, além de construir uma instituicdo que
colocasse o Brasil no hall das ciéncias naturais, de transformar o museu em um lugar que fosse
0 espelho dessa nacdo aos olhos dos viajantes e estrangeiros que por aqui vinham a procura da
exuberante flora e fauna. Para além disso, era necessario mostrar que essa jovem nacao seguia
0s padrdes necessarios de um museu que estava a altura dos da Europa.

A presenca dessa colecdo no Museu Nacional garantia prestigio e brilhantismo a jovem
nacdo. Uma vez que essa foi a primeira colecdo egipcia da América Latina, ela garantia que
essa instituicdo possuisse um acervo rico e que mostrava a cultura material de varios lugares,
n3o apenas do antigo Egito, mas da Africa Ocidental, Roma antiga na Sec&o de Numismatica,
Artes Liberais, Arqueologia e Usos e costumes das Nacdes Modernas. Portanto, além de
representar os costumes de outros lugares, 0 museu criava uma imagem de si que representava

a nacgdo brasileira, mostrando que seus cidaddos estavam se civilizando através da ciéncia.



30
sebra

mus

Referéncias Bibliogréaficas

ARAUJO, Luis Manuel de. O Egito faraénico, Uma Civilizagdo com trés mil anos. Lishoa:
Arranha-céus, 2015. 449 p

BAKOS, Margaret Marchiori (org.). Egiptomania, o Egito no Brasil. Sdo Paulo: Paris
Editorial, 2004. 191 p.

BAKOS, Margaret Marchiori. Egiptomania no Brasil e na América do Sul. In: A Busca do
Mundo Antigo — VII Encontro Nacional do Grupo de Trabalho de Histéria Antiga
(GTHA/ANPUH). 30 de agosto a 3 de setembro — 2010. ISBN 978-85-85936-92-1. (online).

BAKOS, Margaret Marchiori. O Egito antigo: na fronteira entre ciéncia e imaginacao. In:
NOBRE, C., CERQUEIRA, F.. POZZER, K. (ed.) Fronteiras & Etnicidade no mundo
antigo. 13 Reunido Anual da Sociedade Brasileira de Estudos Classicos. Pelotas, 2003:
Canoas: ULBRA, 2005. p. 271-281. (online)

BAKOS, Margaret Marchiori. Three Moments of Egyptology in Brazil. In: Proceedings of the
Seventh International Congress of Egyptologists. Leuven: Uitgeveru Peeters, 1998.

BRANCAGLION Jr. Antonio. Tempo, matéria e permanéncia: O Egito na Colecio Eva
Klabin Rapaport. Rio de Janeiro: Casa da Palavra, Fundagcdo Eva Klabin Rapaport, 2001.
224p.

BRANCAGLION Jr., Anténio. From Egypt to Brazil an Egyptian collection in Rio de Janeiro.
In: ELDAMATY, Mamdouh; TRAD, Mai. (orgs). Egyptian Museum Collections around the
World: studies for the Centennial of the Egyptian Museum, Cairo. Egito. p.155-162.

BRANCAGLION Jr., Antonio. Revelando o passado: estudos da colecdo egipcia do Museu
Nacional. In: LESSA, Fabio de Souza; BUSTAMANTE, Regina (orgs). Memoria & Festa. VI
Congresso da SBEC, XV Ciclo de Debates em Histdria Antiga. Rio de Janeiro: Mauad, 2005.
p. 76-77.

BRIGOLA, Joao Carlos. Coleccdes, gabinetes e museus em Portugal no séc. XVIII. Lisboa:
FCG/FCT, 2003.

BRIGOLA, Jodo Carlos. Os viajantes e o livro dos museus. Porto: Chaia & Dafne Editora,
2010. 228 p.

CARVALHO, Carolina Vaz de. Reorganizando o Gabinete: uma discussao sobre a categoria
de “gabinetes de curiosidade” e o colecionismo na primeira era moderna. IN: Anais do VI
EPHIS.



30
sebra

mus

CHOAY, Frangoise. A alegoria do patrimonio. Tradugdo de Luciano Vieira Machado. 3 ed.
Séo Paulo: UNESP, 2006. 288 p.

EINAUDI, Silvia. Museu Egipcio do Cairo. Rio de Janeiro: Mediafashion, 20009.

FERREIRA, Lucas dos Santos. Antiguidades egipcias: O comércio e as leis de protecdo das
herancas faradnicas. Revista Eletrénica de Antiguidade, Ano VII, Nimero I. Rio de Janeiro:
Nicleo de Estudos da  Antiguidade, UERJ. 14 p. Disponivel em:
<http://www.revistanearco.uerj.br/arquivos/numero13/17.pdf>. Acesso em: 01/07/2017.

FERREIRA, Maria de Simone. Museus imperiais: uma viagem as imagens do Brasil na
narrativa de Carl von Koseritz. Rio de Janeiro: Cassara, 2012. 190 p.

LA FUENTE, M2 Amparo Arroyo de. El cardenal Pietro Bembo y el colecionismo de piezas
egipcias en el Renacimiento. Glyphos, Revista de Historia, n°3, 2015. pp.33-47.

MOMIGLIANO, Arnaldo. Ancient History and the Antiquarian. In: Journal of the Warburg
and Courtauld Institutes. Vol.13, N°3/4 (1950).

SAID, Edward W.. Cultura e imperialismo. Traducdo Denise Bottman. S&o Paulo:
Companhia das Letras, 2011. 567 p

SALES, José das Candeias. A Arqueologia Egipcia no século XIX: da «caca ao tesouro» a
salvaguarda da heranca faradnica. Revista do Instituto Oriental da Universidade de Lisboa.
Lisboa: Coimbra Univ. Press.

SANTOS, Myriam S.. Os museus Brasileiros e a constituicdo do imaginario nacional. Soc.
estado. Brasilia, v. 15, n. 2, p. 271-302, Dec. 2000. Available from
<http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0102-
69922000000200005&Ing=en&nrm=iso>.

access on 14 Aug. 2017. http://dx.doi.org/10.1590/S0102-69922000000200005

SCHWARCZ, Lilia Moritz. Cultura. In: SCHWARCZ, Lilian Moritz; SILVA, Alberto da Costa
e. Historia do Brasil Nacao: 1808-2010. Volume 1, Crise Colonial e Independéncia 1808-
1830. Séo Paulo: Fundacion Mapfre, Objetiva. 2011.

SILIOTTI, Alberto. Primeiros descobridores; A descoberta do Antigo Egito. Barcelona:
Folio, 2007. 200 p.

SILIOTTI, Alberto. Viajantes e Exploradores: A descoberta do Antigo Egito. Barcelona:


http://www.revistanearco.uerj.br/arquivos/numero13/17.pdf
http://dx.doi.org/10.1590/S0102-69922000000200005

g;bru

mus

Folio, 2007. 189 p.
VERCOUTTER, Jean. Em busca do Egito Esquecido. Rio de Janeiro: Objetiva, 2002. 176 p



