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Busca-se neste artigo analisar alguns aspectos que envolvem a histéria
do Museu de Artes e Oficios/MG (MAO) e a exposicao de longa duragao
revelada ao publico em 2006. Também é objetivo apresentar aqui os re-
sultados preliminares de uma pesquisa efetuada com quase quinhentos
usuarios do Metr6 de Belo Horizonte, em particular, na plataforma de
embarque da Estagao Central. Uma das justificativas apresentadas pelo
museologo, Pierre Catel, para a ocupacao do prédio da Estagao Central é
que naquela localizagdo poder-se-ia contar com “um publico potencial
de um milhdo de visitantes por ano chegando pelo metrd”. Nesse sen-
tido, a pesquisa buscou, sobretudo, entender a relagao que se estabelece,

na atualidade, entre o usuario do metr6 e o Museu.
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INTRODUGCAO

Tendo em vista o cenario multifacetado, fragmentado e dinamico assumido pelos museus

a partir da segunda metade do século XX busca-se neste artigo analisar alguns aspectos que en-
volvem a histdéria do Museu de Artes e Oficios/MG (MAO) e a exposicao de longa duragao exposta
ao publico desde 2006. Também ¢é objetivo apresentar aqui os resultados preliminares de uma
pesquisa efetuada com os usuarios do Metr6 de Belo Horizonte, em particular, na plataforma de
embarque da Estacdo Central. A percepcao e a interagao que os usuarios do metro (potenciais visi-
tantes museu) estabelecem (ou ndao) com a instituicao museal foram alguns pontos observados na
pesquisa de campo.

Esse trabalho faz parte de uma pesquisa mais ampla desenvolvida na Universidade Federal
de Minas Gerais, no Museu de Artes e Oficios e na Companhia Brasileira de Trens Urbanos.* Os
resultados preliminares destacados neste artigo permitem nuancar, questionar e compreender
melhor a justificativa principal da ocupagao do edificio em estilo neoclassico, construido no
comeco do século XX. As palavras de um de seus idealizadores, o musedlogo Pierre-Yves Catel,

sao exemplares neste sentido:

A primeira questdo que nos colocamos foi sobre o porqué de fazer o Museu de Artes e Ofi-
cios num lugar como esse, uma estacdo de metrd. E queriamos entender o pensamento de
Angela Gutierrez, que nos havia proposto fazer o projeto. E verdade que aqueles prédios
ndo sdo apropriados para a criagdo de um museu. Museologicamente, ndo é um espago
ideal, ele impde diversos problemas, mas o que levou a decisdo foi sua situagdo privile-
giada no que diz respeito ao publico: gracas a sua localizacao, contamos com um
publico potencial de um milh3o de visitantes por ano, chegando pelo metro.
(Catel, P. Semindrio de Capacitacdo museoldgica, p. 48, 2004, grifos nossos)



Diante disso, um conjunto de problematicas comuns e complementares orientou o trabalho
desenvolvido nestes dois espacos — museu e o metrd. E possivel fazer uma leitura da exposicao
relacionando-a com a escrita da histéria? E se sim, como é possivel identificar na expografia os
varios discursos e linguagens presentes na histéria do final do século XX e inicio do XXI? E per-
tinente pensar o museu, espago de exceléncia de objetos historicos e artisticos, como uma plata-
forma de observag¢do, marcada por forte visualidade? Qual a relacdo entre acervo museoldgico e a
visualidade concebida por meio das exposicoes de longa duragio ou aquelas de carater temporario?
Qual o papel, ou melhor, quais as mensagens politico-culturais - se é que existe alguma - por
tras dos acervos e das imagens produzidas? Partindo do pressuposto que existe uma identificacao
da sociedade com esses espacos, como essa relacio se da concretamente? Como a sociedade, em
geral, percebe e faz uso das representacoes criadas pelos acervos e exposi¢oes? Como as represen-
tacOes da antiga estacdo ferroviaria, hoje espago musealizado, atuam, interferem e dialogam com
os discursos produzidos sobre a cidade de Belo Horizonte? Se a gestdo do museu esta diretamente
relacionada ao bem cultural questiona-se, por fim, como se da a relagdo entre patrimonio, equi-
pamento cultural e o seu entorno (comércio, transeuntes, vizinhos, usuarios do metro e a propria
cidade de Belo Horizonte).

Dentro desse rol de questdes levantadas no projeto original vamos estabelecer para esta
comunicagao um recorte tematico e metodoldgico. Teremos como como preocupagao central a
relacdo que se estabeleceu entre o publico que circula pela Estacao Central, o espago museal e
sua colecao. Para tal empreendimento, tornou-se preponderante apresentar ao leitor, mesmo que
preliminarmente, alguns aspectos da histéria que envolve a edificacdo, a criagao e a gestao do
Museu para, finalmente, apresentar alguns resultados da pesquisa efetivada na plataforma da Es-

tacao Central do Metrd de Belo Horizonte.

TRES MOMENTOS DE FORTE IMBRICACAO CULTURAL: A CIDADE, A ESTACAO, O
MUSEU

O fato do edificio, que acolhe hoje o MAO, ter sido construido, inicialmente, para abrigar a
estagao ferroviaria de Belo Horizonte é um ponto importante e ndo pode ser negligenciado. Por
outro lado, nao se pode esquecer que a cidade, inaugurada em 1897, foi concebida e planejada
com propostas especificas e 0 MAO, em 2006, também foi organizado tendo critérios especificos
projetados e pensados por um grupo de pesquisadores, profissionais de diversas areas de conheci-
mento e atuagdo. Cada um desses setores sociais, a seu modo e a seu tempo, atuou na construgao
de uma memoria e de uma identidade singular. O MAO nasce com uma pretensdao bem ambiciosa,
a de perpetuar e divulgar, entre outras questoes, uma memoria ligada ao universo dos oficios e
das artes mecanicas do passado brasileiro. E preciso ressaltar que a exposicao que ocupa os dois

prédios - conhecidos como o lado A e o lado B - é composta por cole¢des de forte peso cultural,



tanto quantitativamente como qualitativamente, e dificilmente deixam de encantar o publico-
visitante.

Além de uma colecdo significativa, em termos historicos e simbdlicos, nota-se que a edi-
ficagdo do museu constitui igualmente veiculo imagético de grande impacto cultural na cidade
(como demostra a figura 1). De antiga estagao ferroviaria transformou-se, ao longo do tempo, em
espaco musealizado com ampla identificacao com a identidade e com a memoria urbanas. Tendo
consciéncia desse fato, os materiais produzidos e divulgados pelo museu estdo carregados de sim-
bolos, alegorias e marcos histéricos que procuram explorar a arquitetura do prédio relacionando-
a nao sé com a histoéria da cidade, mas também com o estado de Minas Gerais e com o Brasil.

Tanto a CBTU (Central Brasileira de Trens Urbanos) quanto a Ferrovia Central do Brasil que,
também, passa ao lado do Museu sdo referéncias regionais e nacionais de grande importancia para
a historia do transporte de mercadorias, do fluxo e circulagdo de pessoas nao sé da cidade de Belo
Horizonte, mas também de diferentes partes do Brasil como pude constatar na pesquisa realizada

no periodo de 2013 a julho de 2014.

FIGURA 1: MUSEU DE ARTES E OFICIOS

Fonte: www.mao.org.br

Vejamos alguns aspectos da histdria da Estagao Central do antigo Curral Del Rey, implan-
tada em 1895, dois anos antes da inauguragao da nova capital mineira. O primeiro prédio foi de-

molido poucos anos depois da construcao, dando inicio, nas primeiras décadas do século XX, ao
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edificio atual, em estilo “eclético” e com influéncia neoclassica, como se pode observar tanto da
figura 1, como em sua representacao no prato? que hoje faz parte do acervo de outra instituicao, o
Museu Historico Abilio Barreto/MG, (ver figura 2). Depois de ampla adaptacao e restauragao, con-
cluida em 2005, a antiga estagao ferroviaria de Belo Horizonte passou a abrigar o maior conjunto
de objetos e artefatos relacionados ao tema das artes e oficios no Brasil.3

O prédio ferroviario, ao se transformar em museu, permite refletir sobre o seu papel/funcao
desempenhado no passado e na atualidade. A partir da segunda metade do século XX, as estacdes
ferroviarias brasileiras gradativamente perderam sua func¢ao de transporte publico e de meio de
escoamento da producdo agricola. Com a popularizacdo do “automoével”, e o concomitante desin-
teresse politico-econdmico por parte do Estado brasileiro, os antigos edificios constituem agora
representagoes de um passado. Suas imagens sao encontradas e, principalmente, comercializadas,
por meio de cartoes postais, albuns de figurinhas para criangas e souvenirs como denota a imagem
de uma caneca, com o logotipo do museu, vendida na lojinha da instituicao e selecionada aqui en-
tre muitos outros exemplos (Ver figura 3). De pecas funcionais a artefatos decorativos e simboli-
cos esses objetos - pratos, canecas, jogos de xicaras, chaveiros, camisetas, blocos de anotagdes,
cartoes postais, cadernos, bolsas, sacolas etc... - podem ser adquiridos na lojinha do museu.

O prato decorativo com a imagem do prédio da Estagao Central (hoje, Museu de Artes e Ofi-
cios/MG), acervo do Museu Histdrico Abilio Barreto/MG, constitui um caso inusitado. Segundo as
informacdes extraidas do “Album do MHAB”,4 a peca integra um conjunto de outros cinco pratos
fabricados, na Holanda, por Petrus Regout e Comp. Masstrich, em 1917, a pedido de José Ribeiro,
proprietario da Casa Crystal. A louca foi adquirida pelo Museu Histoérico Abilio Barreto em novem-
bro de 1944, diretamente desse estabelecimento comercial.

O curioso dessa historia é que além de atravessar o oceano - da Holanda para o Brasil - deix-
ou de ser um objeto decorativo para converter-se em parte integrante do acervo de outro museu
que nao o representado na peca. Além de ser retratada numa das figurinhas do album destinado a
“contar”, para um publico jovem, a histéria da ocupagao e da inauguracao da nova capital mineira,
no final do século XIX, a peca integrou a exposicao do Museu Histérico Abilio Barreto alguns anos
atras.

Diferentemente do prato de origem holandesa - objeto raro e singular do acervo MHAB -,
as diversas pecas de loucas decorativas disponiveis na lojinha do Museu de Artes e Oficios mate-
rializam, de outra forma, a imagem do museu e os simbolos que o acompanham. O visitante, ao
adquiri-la, leva consigo nao s6 o objeto, mas o que ele simboliza: o ato de lembrar, que eterniza

aquele momento ou situagoes carregadas de afetividades vividas com amigos e familiares.

FIGURA 2: PRATO DECORATIVO COM IMAGEM DA ESTAGAO CENTRAL, EM BELO
HORIZONTE, 1917
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Fonte: Album de Figurinhas do Museu Histérico Abilio Barreto/MG, 2003.

FIGURA 3: CANECA DECORATIVA COM O LOGOTIPO DO MAO, 2014

Fotografia: Cldudia Martinez, 2014.

E preciso destacar que o Museu de Artes e Oficios em sua inauguragdo, em 2006, marca €, ao
mesmo tempo, o define como o primeiro empreendimento museolégico brasileiro dedicado inte-
gralmente ao tema das artes e dos oficios e do trabalho no Brasil. Com uma extensdo aproximada
de 9.000 m? de area, a institui¢do ocupa os dois prédios histdricos da Estacdo Central.’

O museu foi fundado por iniciativa do Instituto Cultural Flavio Gutierrez — ICFG. A doagao
ao patrimdnio publico de uma colecdo de mais de 2.147 pecas, dos séculos XVIII ao XX° consti-
tui o acervo principal da institui¢ao e hoje a colegao esta tombada pelo Instituto do Patrimonio
Historico e Artistico Nacional - IPHAN. O conjunto de objetos permite compor um (ou varios)
quadro(s) dinamico(s) da histéria e das relagdes sociais do mundo do trabalho. O projeto do ar-
quiteto e musedlogo francés Pierre Catel teve como objetivo ocupar os dois prédios da Estagao
Central aproveitando tanto as areas internas como a externa, proxima ao embarque e desem-
barque de passageiros.

A institui¢do possui também um jardim, restaurante/cafeteria, espago para eventos, areas
de convivéncia, além de uma loja, como ja referido aqui, com produtos que trazem (sempre) a
imagem do museu e/ou do seu acervo. O diferencial é que a instituicao passou a conviver, e essa foi

a justificativa principal para ocupar aquele espaco, simultaneamente com a estagao de metro, que



atendeu s6 no més de junho deste ano cerca de 524.510 mil usuarios, segundo os dados coletados
na CBTU.7 Vejamos, agora, como se da de fato a relagio estabelecida entre o usuario do metro e o

Museu de Artes e Oficios.

A EXPOSICAO, O EDIFIiCIO E O PUBLICO/USUARIO DO METRO

Ao visitar os corredores e as salas de exposicao do MAO descortina-se uma colec¢ao de carater
histdrico e artesanal e é a partir dessa plataforma de observacao que o visitante e/ou pesquisador
entra em contato com os objetos ligados ao mundo do trabalho. As centenas de artefatos per-
mitem uma associagao direta com a memoria e tudo que ela implica em termos de sentimentos,
lembrancas e esquecimentos (NORA, 1993). Os objetos estao (dis)expostos e classificados segundo
seus oficios e divididos em oficinas e salas (marcenaria, carpintaria, sapataria...) de modo que o
publico, ao percorrer os longos corredores, é levado a apreciar, contemplar e lembrar das profis-
sOes antigas, muitas delas identificadas com sua prépria histéria ou de seus antepassados.

Nesse sentido, nao podemos deixar de mencionar a classificagao proposta por Myriam
Sepulveda dos Santos quando ela se refere aos seus dois tipos: 0 museu-memoria e a0 museu-
narrativa (SANTOS, 2006). Seguindo a classificacao de Santos podemos dizer que memoria pre-
sente no MAO suplanta qualquer tentativa de estabelecer naquele espago uma narrativa historica.
A propria exposigao - fruto de uma colegao adquirida durante décadas pela familia Gutierrez - e a
criacdo da instituicdo para abrigar esses objetos sinalizam o poder que a meméria adquiriu naquele
recinto. A temporalidade construida na/pela expografia é descontinua e pontual, os artefatos
acabam assumindo a fungao de meras alusoes ou amostras do passado e nao representagoes pos-
siveis de uma realidade historica.

Vejamos essa questdao por outro angulo. Das centenas de depoimentos deixados no Livro
de Visitante os casos do Sr. Josué e Dona Nilce atestam, a exemplos de tantos outros, o poder que
0s objetos emanam. Os artefatos dispostos e organizados segundo suas categorias de ocupagoes
despertam no visitante sentimentos e emogoes; muitos deles um dia fizeram parte de suas vidas

ou de seus antepassados.

Achei espetacular é um museu muito importante pela quantidade e perfeicdo dos objetos
antigos. Trabalhei com alguns deles na agricultura.

Josué Guido de Oliveira
Natural de Ribeirdo Vermelho/Minas Gerais (12/04/2013)

Um espaco de extrema importancia. Fiquei deslumbrada com tudo que vi. Foi um verda-
deiro passeio pelo passado. Lembrei-me de muitos objetos das casas de minha infdncia,
avds e bisavds etc.

Nilce Maria P. O. Machado. (DN) 19/04/1960

Natural de Cdssia/Minas Gerais (12/04/2013)



O leitor pode estar se perguntando qual o problema deste tipo de expografia ou proposta
museoldgica? Ou, ainda, os sentimentos despertados nos visitantes, que ao (re)verem os objetos
depositados emocionam-se e sao tomados pelas lembrancas individuais ou coletivas, nao seriam
tidos como algo positivo e desejavel? Em certo sentido, mas s isso nao é suficiente. O que esta-
mos tentando chamar a atengao é para o outro lado da moeda.

O museu que prioriza a memoria e detrimento da histéria traz implicito nessa relagao algu-
mas suas armadilhas. A adverténcia que estamos chamando a atencao, a titulo de contribuicao,
é que em meio a tantos objetos e artefatos o sujeito histérico acabou sendo ofuscado ou mesmo
esquecido. Se a ideia de nomear e homenagear individuos especificos das sociedades, muito co-
mum nos Museus Historicos, foi duramente criticada pela historiografia — a histéria dos herdis,
dos pioneiros, daqueles que se destacaram na politica local - o contrario também me parece prob-
lematico. Ou seja, 0 anonimato completo acaba suprimindo do objeto as inferéncias e imbricagdes
com outras esferas da existéncia, inclusive a humana. (CARVALHO & LIMA, 2005)

Seria importante resgatar de onde vieram aquelas pecas, os lugares, a analogia que tinham
com seus antigos proprietarios. Claro, que essa tarefa para todo o acervo seria impossivel, ndo sd
para o MAO, mas para os museus em geral. Mas o esfor¢o em resgatar a historia do artefato - com
pelo menos parte do acervo - poderia sim enriquecer a discussao, a exposicao e, mais que isso,
poderia humanizar as centenas de pecas que compdem a colegao.

Poder-se-ia, a partir disso, perguntar como o MAO lida, entdo, com a questao do sujeito
histérico? E a instituicdo se da esse trabalho. Para falar dos homens e mulheres - de forma geral e
anOnima - 0 museu recorre, quase sempre, a tecnologia e aos recursos de multimidia. Se a colecao
é significativa, e disso ndo ha davidas, temos consciéncia que os documentos nao falam por si
mesmos (BLOCH, 2002). Nds é que falamos por eles, criando discursos, narrativas e interpre-
tacoes. S3o os historiadores/pesquisadores que tém a responsabilidade de (re)construir e inter-
pretar a histéria dos individuos e nao imputar aos documentos/objetos essa funcao; nunca deve-
mos nos esquecer que as pecas (de madeira, tecido, vidro, ceramica etc...) sdo apenas suportes,
base imprescindivel para a constru¢do da narrativa. Os artefatos dispostos na antiga plataforma
do metr6 em alguns momentos parecem cristalizados no passado é como se bastasse observa-los
para que a historia se fizesse.

Para dialogar com a contemporaneidade - e o Museu tem essa preocupacao — recorre a agao
educativa. E por meio dela e, também, dos videos e dos totens que a instituicdo procura (re)es-
tabelecer a relagao passado/presente, bem como a conexao entre o material (objeto) e o humano
(sujeito histoérico). Como se pode perceber sio recursos indiretos e nao advindos da propria ex-
posicao.

Vejamos alguns exemplos. No sagudo principal o visitante tem acesso a varias informacgoes



do museu, da colecdo e do prédio por meio dos recursos de multimidia. Em geral, o visitante se
depara com a fala/discurso daqueles que participaram direta, ou indiretamente, da concepgao e
montagem do museu, como é o caso da diretora da instituicao e do museo6logo Pierre Catel.

Em um desses equipamentos, localizado préximo a entrada que da acesso ao primeiro edifi-
cio, o visitante ao tocar a figura de uma plaina ou de um avental de curtume, por exemplo, depara-

se com a seguinte fala da diretora

Quem nunca teve, ao observar algum trabalhador, a impressdo de ndo ser mais capaz de
dizer onde termina o corpo e onde comega a matéria prima e ferramenta. (...) Na longa
relagdo entre este avental de curtume e a pessoa que o usou constantemente a vida inteira
quem fez o que, quem moldou, foi moldado, o corpo moldou o objeto ou foi o contrdrio.
(Depoimento de Angela Gutierrez extraido do totem da entrada principal do MAO)

Se a histdria que envolve a criacao do MAO permite nuancar, por exemplo, conceitos que
envolvem a no¢ao de museu, memoria e exposicao foi por meio da pesquisa de campo que estas e
outras questoes puderam ser melhor descortinadas. Durante o primeiro semestre de 2014 reali-
zamos 461 entrevistas com os usuarios do metro. A elaboracao das perguntas teve como diretriz
principal o pablico que circula e utiliza (diariamente ou esporadicamente) a Estacao Central e, por
esse mesmo motivo, estabelece uma relacdo direta e simultanea com Pracga da Estacdo e o Museu.

Optou-se por formular dois ndcleos de questdes, a primeira de carater socioeconomico, tais
como: sexo, idade, profissao, escolaridade e frequéncia que a pessoa utiliza o metr6. O segundo
nucleo refere-se as informacoes que permitem entender a relagao do espaco do metré com o mu-
seu e dentro delas destaca-se: 1) Vocé sabia que na Praca da Estacdo existe um museu — o Museu
de Artes e Oficios? 2) Se sim. Vocé ja teve a oportunidade de visitar o Museu? 3) O que vocé mais
gostou nesta visita? 4) Se nao. Qual o motivo pelo qual ainda nio visitou o Museu?

Para a execugao da pesquisa dentro da plataforma do Metrd foi necessario a autorizacao da
CBTU que permitiu realizar a atividade em dois periodos do dia; de manha (09:00 as 11:00) e no
periodo da tarde (16:00 as 18:00). Durante os meses de maio, junho e julho estivemos presentes
na estacao nestes dois intervalos aplicando os questionarios e entrevistando as pessoas. Os re-
sultados apontaram que 58% dos usuarios sdao constituidos por mulheres e que a média de idade
gravitou em torno de 36 anos. A maioria de mulheres encontradas em relagao aos homens, embora
ndo tao discrepante, pode estar relacionada aos horarios que os questionarios foram aplicados,
sempre no meio da manha e no final da tarde. Se tivéssemos oportunidade de aplicar esse mes-
mo questionario em outros horarios, por exemplo no periodo noturno esses resultados poderiam
apresentar diferencas.

Quanto ao uso do metrd, quase 58% utilizam os trens diariamente e 42% esporadicamente

(ou seja, de 1 a 3 vezes na semana). Como a linha do metr6 ndo atravessa e abrange toda a cidade,



as pessoas acabam tendo que utilizar, também, o transporte de 6nibus, o que vem reforcar a ne-
cessidade da ampliacao dos trens/metros em Belo Horizonte.

A escolaridade foi um dado que revelou uma situagao relativamente nova no pais. Nao me
deparei com nenhum analfabeto. Do total entrevistado 43% tinham ensino médio completo, 18%
superior completo e 10% estavam cursando a Universidade. Embora nao suficiente, pois 12% da
populacao entrevistada ndo havia concluido o fundamental completo, ainda assim, esses dados

denotam alteragdes positivas no nivel de escolaridade no Estado, como aponta o grafico abaixo.

GRAFICO 1: ESCOLARIDADE DOS USUARIOS DO METRO
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Fonte: Questionarios aplicados pela autora na Estacdo Central do Metrd de BH, 2014

As ocupacoes identificadas por terem uma grande variedade foram agrupadas seguindo in-
formacdes disponibilizadas pelos usudrios e, também, pelo site do Ministério do Trabalho.® Como
era de se esperar, servicos gerais (domésticas, operarios da construgao civel, cozinheiro, diaristas

etc....) demandou 54% do total de ocupagdes registradas.

GRAFICO 2: OCUPACAO POR CATEGORIA DOS USUARIOS DO METRO

- Ocupacao 61
400
300 250
200 122
100 38 17 14 14 &
0 [ T —
{,s&' g% ‘5.'2" {Po ‘b@ 6\0\) ,aﬁo {5’\
o \}.{}Q- \}ﬁ?} i & ‘\O‘\ 5 =
dﬁj (\'S‘ q’é‘ QQCF (@,b i e{“éq‘
i o N & ¥
&

Fonte: Questiondrios aplicados pela autora na Estacio Central do Metrd de BH, 2014
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Cabe aqui retomar a problematica central desse trabalho e que deu inicio as nossas pesqui-
sas. O discurso que orientou a ocupacao do edificio da antiga Estacdo do Metro foi exatamente o
grande fluxo de trabalhadores que circulam diariamente pelo metrd. E, por esse motivo, esses
homens e mulheres estariam em contato mais direto com o Museu, um espago que tem como ac-
ervo, colecao e exposicao objetos relacionados ao mundo do trabalho e das atividades manuais e
mecanicas do passado brasileiro. Ao perguntar aos usuarios do metr6 se eles sabiam da existéncia
do Museu de Artes e Oficio, 80% disseram que sim. Mas quando perguntei para aqueles que sabiam
da existéncia do metro0 se ja tinha tido a oportunidade de visita-lo, apenas 25% afirmaram que sim.

Dos que visitaram procuramos identificar o que eles mais gostaram. A cole¢ao, como era de
se esperar representou 46% da preferéncia, mas quase 10% das pessoas apontaram a arquitetura
do prédio (Ver o grafico 3). Um dado interessante de se observar é que 20% das pessoas nao se
lembravam mais do que tinham visto no museu e 3% foram ao museu para participar de palestras,
fotografar noivas, fazer cursos e nao se interessaram, ou nao tiveram a oportunidade, naquele
momento de conhecer a exposicao.

Queriamos entender também porque as pessoas nunca quiseram visitar o museu, ja que
passam pela plataforma do Metr6 diariamente. As respostas dispostas no grafico indicaram o
seguinte: 34% “nao tem tempo”, 20% “ndo possuem interesse”, 11% “falta de oportunidade”,
28% “nao sabiam que ali existia um museu” e 6% por outros motivos. Podemos interpretar a falta
de tempo, interesse e oportunidade, que somam mais de 80%, como uma Unica variavel, ou seja,
falta de interesse. E, entre as explicacoes possiveis, podemos aventar para o fato de que no Brasil
0S museus nao sao, ainda, considerados, espacos de lazer, como, por exemplo, cinemas e teatros.

(POULOT, 2013)
GRAFICO 3: PREFERENCIA NA VISITA REALIZADA AO MAO

O que vocé mais gostou nesta visita?

m Colecio
m Qutros

Mo Lembro
B Arguitetura

m Visita
Profissional

Fonte: Questiondrios aplicados pela autora na Estagcdo Central do Metrd de BH, 2014



GRAFICO 4: MOTIVO DA NAO VISITA AO MAO

Se nao. Qual o motivo pelo qual nao visitou o
museu?

m Falta de Tempo

m N0 Sabia
Desinteresse

m Falta de

Oportunidade
m Outros

Fonre: Questiondrios aplicados pela autora na Estagdo Ceniral do Metrd de BH, 2014

Nao pretendemos construir aqui uma conclusdo, pois, nossa inten¢dao maior é justamente
poder discutir com especialista e interessados na tematica de museus os primeiros resultados de
uma pesquisa recém finalizada na Universidade Federal de Minas Gerais e na Universidade Estad-
ual de Londrina/Pr. Como se pode perceber, os procedimentos metodolégicos para o desenvolvi-
mento deste estudo envolveram pesquisa de campo, observacao direta, analise das exposicdes,
colegoes e objetos.

Embora ainda ndo tenha sido possivel averiguar integralmente os resultados do projeto de
pdés-doutorado finalizado em julho deste ano as problematicas elencadas aqui serviram de guia e
nortearam o trabalho. Esperamos, também, que a informagoes previamente analisadas possam

suscitar outras tantas que possivelmente nao foram aqui aventadas.

NOTAS

1 Este trabalho faz parte da pesquisa de pés-doutorado realizada na Universidade Federal de
Minas Gerais sob a supervisao do Prof. Dr. José Newton Coelho Meneses. O projeto intitulado -
Patrimonio cultural e memoria: mediagoes e intersec¢oes entre dois museus brasileiros: Museu de
Artes e Oficios/MG e o Museu Histérico de Londrina/PR - consiste em estudar comparativamente
esses dois museus brasileiros. As mediacoes foram pensadas em funcao da prdpria historia das
instituicdes e do processo de musealizacdo das antigas estagoes ferroviarias de Belo Horizonte e
de Londrina, que constituem hoje os referidos museus.

2 Segundo informacdes do Album do MHAB, “a peca integra um conjunto de outros cinco pra-
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tos confeccionados na Holanda, por Petrus Regout e Comp. Masstrich, em 1917, a pedido de José
Ribeiro, proprietario da Casa Crystal. Foi adquirida pelo Museu Histdrico Abilio Barrreto em no-
vembro de 1944, diretamente desse estabelecimento comercial”. Ver Album do MHAB, que pode
ser adquirido na loja desse Museu.

3 Ver o site do Museu de Arte e Oficios: http://www.mao.org.br/

4 Esse trabalho se dirige, essencialmente, ao publico jovem. Em visita ao MHAB, em 2008, pu-
demos presenciar um grupo de adolescentes que entusiasticamente comprava o material na loja
do Museu e, de imediato, iniciava o trabalho de identificacao das figurinhas e legendas, fazendo
comentarios a respeito da histdria e do tema do album sobre a criagao e transferéncia da capital
mineira de Ouro Preto para Belo Horizonte, em 1897.

> Ver as referéncias encontradas no site do museu bem como os livros e demais materiais produzi-
dos pelo MAO. (www.mao.org.br).

6 Criado em 1998, 0 ICEG é uma entidade do terceiro setor, sem fins lucrativos, atuando especial-
mente em projetos museoldgicos e museograficos, tais como o Museu do Oratério, o Museu de
Artes e Oficios e mais recentemente com a criagao do Museu das Santanas na cidade de Tiradentes.
7 Podemos realizar no primeiro semestre de 2014 uma pesquisa na Companhia Brasileira de Trens
Urbanos (CBTU). A equipe técnica nos disponibilizou os dados quantitativos de toda a movimen-
tacao do metro para o periodo de janeiro de 2013 a julho de 2014. Além disso, nos foi gentilmente
cedido o material da a¢ao educativa e demais materiais didaticos e pedagogicos produzidos pela
empresa.

8 Ver a lista de todas as ocupacdes existentes no Brasil em www.mte.gov.br/
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