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A pesquisa busca conhecer e analisar a trajetéria das exposi¢des muse-
olégicas do Museu de Arqueologia e Etnologia Professor Oswaldo Rodri-
gues Cabral da Universidade Federal de Santa Catarina (MArquE-UFSC)
para discutir um programa de exposicoes para a Instituicao que esteja de
acordo com a concep¢ao contemporanea de museu tendo como diretriz a
participagao ativa do publico nos processos expograficos.

Os documentos, publicacOes e entrevistas sobre as exposicoes do Museu
nos mostraram a trajetoria dos processos expograficos e nos ajudaram a
refletir sobre os caminhos possiveis para a construg¢ao de uma politica de

comunica¢ao museoldgica.
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As exposi¢des museoldgicas sdo o principal meio de comunicagao entre o museu e o publico.
Nesse espaco, o patrimoénio cultural preservado e pesquisado é comunicado, proporcionando que
as exposigoes sejam espagos de reflexao e apropriacao do patriménio.

O tema central da pesquisa esta relacionado as exposicoes museoldgicas do Museu de Ar-
queologia e Etnologia Professor Oswaldo Rodrigues Cabral da Universidade Federal de Santa Ca-
tarina (MArquE-UFSC). Analisamos os caminhos percorridos pelo Museu na area de comunicagao
museolégica e discutimos a potencialidade que as exposicoes tém de aproximacgao do publico
principalmente de grupos que possuem sua cultura material preservada na Institui¢ao, no caso do
MArquE-UFSC os grupos indigenas e tradicionais da regidao. Proporcionando ao Museu a abertu-
ra para a insergao desses grupos em seus processos museologicos, para que se torne um espago
legitimo de participacdo e preservacao do patrimonio cultural.

Nesse sentido, apresentaremos nesse artigo um recorte da pesquisa de mestrado! referente
ao levantamento das exposicoes temporarias e itinerantes do Museu. O levantamento nos trouxe
diversas reflexdes sobre a atuacao da Instituicao junto ao publico e subsidios para pensarmos em
uma politica institucional de exposi¢des que tenha como diretriz a participagao do ptblico nos
processos museologicos.

O MArquE-UFSC é um Orgao Suplementar da Universidade Federal de Santa Catarina, situ-
ado no Campus Universitario na cidade de Floriandpolis. A natureza do seu acervo é de antropolo-
gia e etnografia e arqueologia. Atualmente o seu acervo esta dividido em trés segmentos: Colegao
Arqueoldgica, Cultura Popular e Etnologia Indigena.

Utilizamos como metodologia para a pesquisa o levantamento dos relatérios institucionais
do Centro de Documentacao da Institui¢cao, os Anais do Museu de Antropologia nas edicoes de

1968 a 1983, para averiguacao dos registros sobre exposigoes, assim como outras documentagoes



dos processos expograficos pertinentes. Outra fonte utilizada foi o Jornal Universitario da Agéncia
de Comunicagao da UFSC, noticias na pagina da internet da UFSC, para entender a repercussao que
0 Museu e suas exposi¢oes vinham alcangando.

Entrevistamos trés funcionarios da Instituicdo: Cristina Castellano, Maria Dorothea Post
Darella e GelciJosé Coelho. Os entrevistados foram selecionados pelo longo periodo de trabalho na
Instituicdo e porque, pelos documentos, percebemos que os trés atuaram em diversas exposi¢des
do Museu entre 1975 e 2013, periodo que compreende a pesquisa.

A formagao do Museu de Arqueologia e Etnologia Professor Oswaldo Rodrigues Cabral
(MArquE) tem na sua origem o Instituto de Antropologia, criado por meio da Resolugao n.° 017/68
do Conselho Universitario, do dia 2 de maio de 1968, seis anos depois da criagao da Universidade
Federal de Santa Catarina (UFSC), em 1962.

Em 29 de maio de 1968, inaugurou-se a sua sede propria, uma edificagao reformada e adap-
tada, a qual integrava o complexo da antiga Fazenda Experimental Assis Brasil, cujo espaco foi
transformado no atual campus universitario. O Instituto de Antropologia possuia as divisoes de
Arqueologia, Antropologia Fisica e Cultural, abrigando laboratdrios, biblioteca e sala de exposicao
para os objetos oriundos de pesquisas de campo que ja formavam o acervo arqueolégico, etnoldgi-
co indigena e de cultura popular.

A reforma universitaria implantada na UFSC em 1970 culminou na transformacao do In-
stituto de Antropologia em Museu de Antropologia, pois uma vez que acreditavam na época que
a palavra Instituto era incompativel para a estrutura da Universidade que contava com departa-
mentos, centros e sub-reitorias.

No momento em que é denominado Museu, o pablico interno, os profissionais, e externo, o
visitante, passam a procurar o Museu para conhecer o acervo originario das pesquisas arqueologi-
cas, etnologicas e de antropologia fisica. Entretanto, os pesquisadores ndao estavam preparados
para o atendimento ao publico, principalmente o externo a Universidade e o escolar, e as insta-
lagdes ndao contemplavam espago para exposigoes do acervo. Entao, foram construidos trés anexos
para abrigarem as exposicoes.

Nesse momento as exposi¢oes comecam a fazer parte do cotidiano da Instituicao, com uma
interrupgao no periodo entre 2003 — 2011 devido a demolicdao dos espagos expositivos para a con-
strug¢ao de um novo prédio, denominado Pavilhao de Exposi¢des, concebido para abrigar as ativi-
dades de comunicagao museoldgica.

Os dados sobre as exposi¢oes nos trazem a percepcgao que desde a sua inauguracao, ainda
como Instituto de Antropologia (1968), existia uma preocupacdao em expor os acervos coletados
nas pesquisas de campo realizadas, conforme relatado na carta publicada nos Anais de Antropo-

logia:



O equipamento de suas vdrias salas e laboratdrios parece excelente, os saldes de exposi¢do
sdo da mais alta qualidade, e estamos certos de que essas acomodagdes permitirdo a esse
Instituto crescer de maneira que dentro de poucos anos o Senhor necessitard de uma nova
ala. (CARTA...1969. p. 215, grifo nosso).

No fim da década de 1970 a abertura das salas de exposicdo e a vinda da obra do artista
Franklin Cascaes? proporcionou a ampliacao das exposigoes e do publico no Museu, conforme

relata Gelci José Coelho:

[...] Mas eu tinha conhecido diferente Franklin Cascaes. Franklin Cascaes jd estava por ali
porque ele estava suprindo um setor dentro do Museu, porque o Museu era dividido em trés
setores: arqueologia, etnologia indigena e cultura popular. E daf nessas de eu procurar ele
tinha um menino Jesus de tamanho natural, e é uma tradi¢do nossa descendente de a¢o-
riano montar presépio, I[d em casa sempre montamos presépio. E eu desafiei Id o Alroino3
dizendo que eu sabia como que fazia pra trazer ptblico pro museu. Disse: “como?”. Af eu
disse essa coisa, ndo é2 O escdndalo é a base do sucesso, que hoje eu mudo pra a polémica
é a base do sucesso. [...] Eu me lembrava de coisas de quando eu era guri, por exemplo o
Natal da gente era ir ver o presépio montado dentro da catedral, que era o Franklin Cas-
caes que montava, e coisas que ele fez dos presépios que eu vi e nunca sairam da minha
memodria. [...] Um era uns negdcios de bambuagu, mas os anjos estilizados de piteira. [...]
E ali ele fazia duas asas, um corpo, uma cabega de cacto e cabelo de barba de velho e era
um anjo estilizado, e aquilo ficava na minha memdria. Em conversa com ele eu lembrei
isso, desse anjo. E a idéia era fazer agora uma instalagdo artistica, ainda nem se falava
nisso nessa época. Mas a idéia era montar um grande presépio extraordindrio com aque-
las folhas, aquela coisa, porque ele jd falava muito da defesa da natureza da ilha. E af, nds
fizemos, montamos ali, um trabalho imenso, um grande presépio na frente do Museu da
Universidade, naquele campo ali, aquele flamboaid, um grande presépio. Quando a gente
“tava” montando aconteceu uma reunido Id no Museu, e nessa reunido tinha pessoas
importantissimas, gente de altissima consideragdo dizendo que aquilo era um absurdo
permitir uma coisa dessas dentro da Universidade, ainda na frente do Museu. Quando
eu ouvi isso eu fiquei entusiasmado dizendo “é um sucesso”, [...]. E eu achei que era um
sucesso, e ndo deu outra, menina. O presépio era tdo extraordindrio, tdo extraordindrio,
que a Unica pessoa normal era o menino Jesus, o resto era estilizacdo usando material
recolhido na natureza da ilha pra mostrar a fragilidade dessa natureza.

[...] E naquele entusiasmo todo nés montamos o presépio e literalmente a Universidade
foi invadida pela comunidade, curiosos, eram multiddes que se dirigiam. O povo nunca
tinha ido ao campus, era lugar de doutor, e pela primeira vez eles foram, iam pra ver o
museu. (COELHO, 2014).

No periodo de 1971 — 2000, percebemos que as exposi¢des eram concebidas setorialmente,
pelos Setores do Museu — Arqueologia, Etnologia Indigena, Cultura Popular e Museologia do Mu-
seu, e muitas vezes eram realizadas por iniciativas individuais dos funcionarios. Ao perguntarmos

ao Gelci Coelho (2014) sobre a forma de atuagao da equipe nos processos expograficos, ele afirma



que realizava todo o processo sozinho, que poucas vezes algum funcionario participava. Cristina
Castellano (2014) afirma que, na época que comecou a trabalhar no Museu (1989), participou tan-
gencialmente, pois o profissional responsavel era o Gelci Coelho, e praticamente todas as agdes
eram realizadas por ele. Mas no fim da década de 1990, comecou a fazer algumas propostas de ex-
posicdes; no periodo de 1989 — 2000, mas que existia pouca participagao da equipe nos processos
expograficos.

Outro ponto que cabe destacar é que as exposi¢des, em grande parte, foram realizadas pelo
Setor de Cultura Popular com o acervo ou reprodugoes da Colegao Elizabeth Pavan Cascaes e tam-
bém instalacOes artisticas# inspiradas nas suas obras. A presenca do artista e da sua obra no Mu-
seu foi relatada como uns dos marcos principais para a sua abertura ao publico, principalmente
quando Gelci Coelho comega a trabalhar na Institui¢ao (1975) e passa a fomentar exposi¢des com
o0 acervo do artista.

A atuacao de GelciJosé Coelho também foi importante para a ampliacao das exposic¢oes, prin-
cipalmente depois da sua formagao no curso de especializagao em Museologia na Fundagao Escola
de Sociologia e Politica em S3o Paulo (1978), coordenado por Waldisa Rassio Camargo Guarni-
eri’. Acreditamos que o curso proporcionou a Gelci Coelho trabalhar e construir uma relacao mais
proxima entre o publico e a Instituicao, de acordo com os preceitos da museologia da época e do
conceito de “fato museoldgico”® de Guarnieri, conforme relata em sua entrevista’.

Levantamos 372 exposicdes® (1971-2914), onde 106 exposicdes (29%) utilizavam a obra
do Franklin Cascaes e 31 instalagdes artisticas (8%) inspiradas na sua obra. Pela tabela abaixo,
podemos ver que, no universo das exposi¢oes com o acervo de Cultura Popular, 84% teve no seu

discurso expografico a obra do artista Franklin Cascaes.

Tabela 1 ~Namero de exposicoes do MArquE-UFSC dividido por colecdes museoldgicas no

periodo de 1971-2014

Exposigoes Quantidade
Cultura Popular 126 (34%)
Etnologia Indigena 68 (18%)
Argueologia 32 (9%)

Utilizando duas ou trés

colegbes 3 (1%)

Fonte: Elaboracdo da autora da pesquisa, com base em documentos consultados.



No periodo entre 1982 e 2000, as exposicoes ficavam abertas ao ptblico por um curto espago
de tempo. A maioria delas permanecia um més na Instituicdo, e grande parte das tematicas era
repetida todos os anos, fazendo parte de um projeto coordenado por Gelci Coelho, denominado
como Calendario Cultural de Exposicoes.

Essas exposi¢oes eram montadas de acordo com um calendario. Encontramos nesse periodo
no meés de fevereiro sete exposi¢des com referéncia ao Carnaval na regidao; no més de abril dezoito
exposicdes que tinham como tema a cultura indigena, em referéncia ao Dia do Indio - 19 de abril;
e em outubro, conhecido como o més das criangas, mapeamos sete exposicoes que abordavam o
universo infantil. Em junho e julho oito exposi¢des com a tematica de Festa Junina. Na época das
Festas Natalinas, eram montadas exposicoes de Presépios do acervo de Cultura Popular e de ar-
tesodes da regido da Grande Floriano6polis e instalacoes artisticas da representacao de Presépio em
tamanho natural.

O Museu, por possuir uma Colecao de Cultura Popular no seu acervo, construiu na época
(1982 e 2000) uma relagao com grupos de pessoas da regido. A regiao da Grande Florian6polis pos-
sui grupos tradicionais que produzem trabalhos em ceramica, renda e tecelagem, e constatamos
trinta e quatro (13%) exposi¢oes de trabalhos dos artesoes locais no Museu. Em relagdo a metodo-
logia para a concepc¢ao dessas exposicoes, Dorothea Darella (2014) relata a existéncia da partici-

pacdo dos grupos nos processos:

No que se refere a exposicoes relacionadas ao entdo Setor de Cultura Popular (pesca,
engenhos - farinha de mandioca etc.), a resposta é positiva. Tratava-se de atividades
organizadas pelo musedlogo e posteriormente diretor do Museu Gelci José Coelho (Pen-
inha), que somava inclusive apresentacdes de grupos culturais de descendéncia agoriana
(danga, canto etc.).

Em relagdao as exposi¢des na area de etnologia indigena podemos constatar que 18% das
372 exposi¢des tinham essa tematica. Como foi dito anteriormente, no més de abril, quando se
comemora o dia do Indio no Brasil, dezoito exposicoes foram montadas no Museu; algumas delas
utilizaram o acervo da Institui¢dao e outras usaram trabalhos em argilas confeccionados em ofici-
nas pelo ptblico ou por funcionarios do Museu.

As exposicOes com tematica indigena fez parte de alguns eventos académicos e politicos?
relacionados aos grupos indigenas. O MArquE-UFSC, desde a época do Instituto de Antropolo-
gia até o momento, tem um trabalho com os indigenas que estao no estado de Santa Catarina,
principalmente, os Guarani e o Xokleng/Laklano. A sua equipe esta envolvida em projetos em
parceira com os grupos indigenas, em relacdao a demarcagao de territdrios, a preservagao cultural,
a educagao, entre outros. Grande parte das exposi¢coes dessa tematica, conforme relata Dorothe

Darella (2014), “foi concebida por via trabalhos de campo e atuacdes que vinham sendo efetiva-



das no Museu com comunidades localizadas, a principio, na Grande Florian6polis”. Diante desse
cenario, podemos destacar duas exposicoes organizadas pelo Museu que tiveram a participagao
ativa de comunidades indigenas: na década de 1990, relata Cristina Castellano (2014), houve uma
experiéncia’® junto com uma populacdo indigena, e em 2011, com os alunos Guarani, Kaingang e
Xokleng/Lakland do Curso de Licenciatura Intercultural Indigena do Sul da Mata Atlantica - UFSCH
, Na exposicdo “Guarani, Kaingang e Xokleng: Memorias e Atualidades ao Sul da Mata Atlantica
que utilizou o método cooperativo'? com os alunos indigenas.

Em relagdo ao acervo e as pesquisas arqueolégicas do Museu, podemos constatar que foram
realizados poucos processos comunicacionais (1971-2013) nessa area.

Na pesquisa, levantamos 32 (9%) exposicdes que tinham a tematica de arqueologia na sua
concepgao. Dessas exposicoes, sete nao foram organizadas pela Instituicao e nem foram em seus
espacos, somente o acervo arqueolédgico foi emprestado para compor exposicoes de outras insti-
tuicoes. Somente 13 exposicoes concebidas pelo Museu utilizaram o acervo arqueoldgico nas suas

concepgoes.

CONSIDERACOES

As informacoes levantadas e apresentadas nos trouxeram algumas indagagoes sobre os pro-
cessos de concepgao das exposicoes apresentamos para debate.

Pouco menos da metade das exposigdes (43%) foi concebida utilizando o acervo museoldgico.
O Museu montou diversas exposicoes (44%) em espagos externos, proporcionando assim a ampli-
acao e a democratizagao do acesso ao patrimonio e ao conhecimento. Os seus espagos museologi-
cos foram abertos a diversos grupos e pessoas para que fossem realizadas exposi¢des (49) com
seus objetos culturais. Iniciativas pontuais (2) com a participacao ativa de atores sociais foram
experimentadas em processos expograficos.

Podemos dividir em trés momentos os processos expograficos: o primeiro na época do In-
stituto de Antropologia (1968-1970), quando as exposicoes eram ferramentas didaticas para aulas
dos cursos superiores da area de ciéncias humanas e sociais.

0 segundo momento (1971-2011) surge quando passa a ser denominado Museu, nesse longo
periodo, a Instituicao comeca a abrir as portas para o publico externo e realiza diversas exposicoes
com seus acervos, objetos de grupos ou de pessoas da regiao da Grande Floriandpolis, de grupos
indigenas e acervos de outras instituicdes museoldgicas.

Com a abertura do Pavilhdo de Exposi¢oes, em 2012, temos o terceiro momento, em que 0s
espacos foram projetados para abrigar exposi¢does museolodgicas e possuem condigoes ideais para
receber os acervos museologicos e o publico: controle de temperatura e umidade, iluminagao, aces-
sibilidade fisica, entre outros. Além da mudanca estrutural, a metodologia de trabalho da equipe

também passou por modificagoes, pois os profissionais participam dos processos compondo uma



equipe interdisciplinar e utiliza em alguns processos expograficos o método cooperativo.

Vimos que o Museu passou e passa por um processo de transformacao buscando cada vez
mais uma aproximacao com o publico por meio dos seus processos museoldgicos, principalmente
0s processos expograficos, proporcionando a apropriacao do patrimonio preservado.

Atualmente existe a preocupagao com a abertura dos museus ao publico e com a democ-
ratizacao do acesso ao acervo por meio de exposigoes. As exposi¢oes estao se adequando, cada
vez mais, aos processos contemporaneos museoldgicos, expandindo os sujeitos museografi-
cos (CANEVACCI, 2012), inserindo ativamente grupos que possuem seus patrimonios culturais
preservados pela Instituicao nos processos expograficos.

O levantamento da trajetéria do MArquE-UFSC, com foco nas suas exposi¢des museologicas
nos trouxe alguns pontos para reflexao: a transformagao de Instituto em Museu proporcionou
mudancas significativas nos processos e objetivos da Instituicao, mas ao mesmo tempo percebe-
mos um fio condutor nessas mudangas, pois ao pensarmos na atuagao do Instituto, percebemos
que nao se difere de um museu universitario, pois seu processo curatorial é similar, a mudanga
esta no alcance do processo de comunica¢ao museoldgica.

Algumas exposicoes concebidas pelo Museu proporcionaram uma atuagao mais ativa do
publico, ja que ele fazia parte dos processos. Podemos destacar o trabalho do artista Franklin
Cascaes, pois sua obra era baseada em pesquisas etnograficas na regido onde o Museu esta in-
serido. Apds a pesquisa e a producao de sua obra, retornava ao local para expor os seus trabalhos,
valorizando a parceria na pesquisa com a populagao local. A entrada de Franklin Cascaes (1970)
na Instituicao fomenta, ainda mais, a aproximacao das pessoas da regidao. Entdao o Museu, além
de ferramenta comunicacional, torna-se referéncia para a cidade. O publico, grande parte pert-
encente a grupos tradicionais, comeca a aproximar-se ao ser ver retratado nas exposicoes, com
obras que representam os seus universos: seus trabalhos, suas crengas e seu cotidiano. A partir
dessa aproximagao, o Museu abre suas portas para que os grupos tradicionais exponham suas cri-
agoes, participem de algumas exposicOes e apresentagoes de dangas. As participagoes dos grupos
tradicionais e de outras pessoas foram pontuais, mas acreditamos que contribuiu para diminuir a
distancia do publico com o Museu, principalmente por ser um Museu de uma universidade, que,
embora publica, sabe-se que seu acesso nem sempre é democratico como gostariamos.

O Museu, durante um longo periodo, que podemos datar como da segunda metade da década
de 1970 ao fim da década de 1990, esteve aberto ao publico, cumprindo o seu papel de porta de
entrada para a Universidade.

Concomitantemente, as a¢des politicas e de pesquisa da equipe do Museu junto aos grupos
indigenas que vivem no sul do Brasil também proporcionou a aproximacao desses grupos com a

Instituicdao, e constatamos que algumas exposi¢oes concebidas pelo Museu tinham um carater



politico.

Por meio dos trabalhos de campo, eram levantadas questoes sobre a causa indigena, como:
territorio, territorialidade, patrim6nio material e imaterial, entre outras que depois eram apre-
sentadas ao publico expograficamente.

As exposicdes sofreram interrupgdes (2000-2012) devido as instalagoes fisicas da Insti-
tuicao. Nesse momento, apesar de algumas exposi¢Oes serem montadas em outros espagos, a
aproximacgao da Instituicdo com o publico diminui e a a¢des sao voltadas aos processos internos,
proporcionando um hiato entre o patrimoénio cultural preservado e o publico.

Em vista dessas questoes e do fato de acreditar nas potencialidades dos museus como pro-
motores do desenvolvimento local e da transformacao do patrimdénio em heranca cultural, que
comecamos esta pesquisa. Percebemos que o0 MArquE-UFSC, por possuir acervos museologicos
de natureza antropoldgica, e pelo seu histérico de atuagao com grupos tradicionais e indigenas
da regido, pode construir uma relacao préxima com o seu publico, inclusive introduzindo-o em
alguns processos museoldgicos.

Por meio do levantamento e da andlise das exposi¢oes museologicas do MArquE-UFSC
podemos pensar uma politica de exposi¢des para o Museu que tenha como diretriz a participagao

ativa do publico, para que posteriormente seja ampliada em outros processos museologicos.

NOTAS

1 GUIMARAES, Viviane Wermelinger. Exposi¢des museoldgicas do Museu de Arqueologia e Etno-
logia da Universidade Federal de Santa Catarina: espago para construcoes de parcerias. Programa
de P6s-Graduacao Interunidades em Museologia — Universidade de Sao Paulo, 2014.

2 Franklin Joaquim Cascaes (1908 — 1983) artista nascido em de Florianépolis - SC, materializou
em forma de desenhos e esculturas ao longo de décadas (1940 - 1980) as transformacoes que ocor-
riam na Ilha de Santa Catarina e litoral préoximo, bem como o dia a dia, o sagrado e o profano,
0 negro, o indio, os descendentes de acorianos, de madeirenses, de portugueses, entre outros.
(GHIZONI, 2011). Assim, passou a integrar o acervo do Museu, um arquivo composto por mais de
trés mil pecas em ceramica, madeira e outros materiais, e mais de oitocentos desenhos, gravuras e
escritos de autoria de Franklin Cascaes, doado por ele mesmo. Esse acervo, denominado “Colecao
Professora Elizabeth Pavan Cascaes”, até hoje se encontra no Museu Universitario, e tem forte
apelo popular devido a notoriedade de Cascaes nos estudos em relacdao a ocupagao humana da Ilha
de Santa Catarina. (NECKEL, R; KUCHLER, A. D. C., 2010, p. 268).

3 Alroino Baltazar Eble - Diretor do Museu no periodo de 1975 a 1976.

4 Obras artisticas produzidas em tamanho natural com materiais efémeros de diversas tematicas



relacionadas ao cotidiano e crengas da regiao.

> A professora e musedloga Waldisa Russio foi uma das personalidades centrais, no Brasil e fora
dele, para o estabelecimento das bases do pensamento museoldgico contemporaneo. Waldisa co-
ordenou diversos projetos de implantacao de museus estaduais entre o final da década de 1960 e
durante toda a década de 1970. No final da mesma década, foi a principal responsavel pela consti-
tuicao do primeiro curso de pés-graduagao em Museologia do Pais, iniciado em 1978 na Fundagao
Escola de Sociologia e Politica de Sao Paulo. (MATARAZZO, 2010. p. 15)

6 O principal conceito elaborado e trabalhado pela museéloga e que expressa ainda a sua atu-
alidade é o conceito do “fato museoldgico”. O “fato museolégico”, entendido como a profunda
relacao entre o homem, ser que conhece, e 0s objetos de sua realidade e resultados de sua agao
transformadora. Waldisa, ao estabelecer o foco da Museologia sobre a relacao social inerente en-
tre os seres humanos e os objetos representantes de sua memoria, propde uma mudanga radical
no foco de atuacao dessa disciplina. A abordagem tedrica passa a ser direcionada ao estudo critico
dos processos sociais dos quais os objetos se tornam testemunhos de uma memadria especifica e
nao mais o estudo dos objetos isolados dentro de um museu, sacralizados e desprovidos de um
contexto histdrico. (MATARAZZO, 2010. p. 15, grifo do autor).

7 COELHO, 2014.

8 Levantamos exposicdes temporarias, itinerantes, visitantes, longa duracio e exposicdes que
utilizaram o acervo do MArquE-UFSC. (GUIMARAES, 2014. p. 149 = 209).

9 Projeto “Diversidade Cultural - Desvelando Povos e Movimentos Indigenas no Brasil e em Santa
Catarina” (1996), onde foram realizadas oito exposicoes abordando diversas culturas indigenas e
duas delas utilizaram o acervo do Museu. Outras exposi¢does também foram concebidas em even-
tos, como: “Realidade das aldeias dos Guarani-Mbya de Massiambu e Morro dos Cavalos — Pal-
hoca —SC”, como parte do 7.° Encontro das Comunidades Eclesiais de Base (1996); “Os Guarani
no litoral de Santa Catarina” no evento Nossas Florestas, nossa heranca (1997); no 3.° Encontro
Ibero-Americano de Unidades Ambientais do Setor de Transporte fez parte a exposicao “Sitios Ar-
queoldgicos e Comunidades Guarani na Area de Influéncia das Obras de Duplicagio da BR 101 em
Santa Catarina” (1998); “Como seguir [sendo] Guarani agora?” (2001), exposicao que contou com
depoimentos dos indios Guarani e fez parte do IV Encontro Nacional sobre a Atuagao do Ministério
Pablico Federal na Defesa das Comunidades Indigenas e Minorias, na Assembleia Legislativa de
Santa Catarina e no Centro de Filosofia e Ciéncias Humanas — UFSC, entre outras.

10 N3o encontramos na documentagao mais informacoes sobre essa exposicao.

11 Curso criado em 2010 que tem como enfoque “Territérios indigenas: questoes fundiaria e am-
biental no Bioma Mata Atlantica”, podem candidatar-se ao curso os povos indigenas que vivem

na parte meridional do Bioma Mata Atlantica: Guarani (ES, RJ, SP, PR, SC, RS), Kaingang (SP, PR,



SC, RS) e Xokleng/Lakland (SC), com Ensino Médio completo. O curso é realizado em regime pres-
encial especial com etapas concentradas e é desenvolvido na “Pedagogia da Alternancia: Tempo
Universidade e Tempo Comunidade”.

120 método cooperativo incorpora, ao método em equipe, representantes das culturas tratadas
na formulacdo da enunciagao expositiva. A incorporagao coloca a narrativa expositiva na primeira
pessoa, EU/NOS, ao passo que no processo em equipe a narrativa é colocada na terceira pessoa,

ELE/ELES (CURY, 2012).
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